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КИРИШ

беради) — фаолият тури, маданий-иж- 
адабий-ижодий амалиёт соҳаси сифати- 
ноширлик иши ва публицистикада кенг

Таҳрир (арабча — харрара: озод KiU-wok,
маъно ифодасини 
тимоий ишлар ва 
да ҳозирги замон 
қўлланилади.

Таҳрир деганда ифодани, коидани, қарорни, мажбурият- 
ларни аниқлаштириш, умуман турли ҳужжатларни тайёр- 
лаш тушунилади. Масалан: «қарор матнини таҳрир қилиш 
керак», «фармонни қабул қилиш мумкин, лекин уни диққат 
билан таҳрир қилиш талаб этилади», «лойиҳа сифатида 
қабул қилса бўлади, лекин айрим бандлари таҳрир талаб» 
иборалари одатий бўлиб қолган ва доимий тарзда ишла- 
тилади.

Хеч муболағасиз айтиш мумкинки, бугунга келиб иж- 
тимоий амалиётга алоқадор ҳар бир киши таҳрирга алоқа- 
дордир.

Нашр соҳасидаги «таҳрир» тушунчасининг турлича тал- 
қини мавжуд.

Таҳрир иши деганда, аввало, ижтимоий-адабий ва маф- 
куравий фаолият тушунилади.

Бу фаолият нашриёт, матбуот, радиоэшиттириш ва 
телекўрсатув органлари билан боғлиқдир. Шу маънода 
(айниқса китобат, матбаа ишини назарда тутганда) таҳрир 
иши ўзига ҳос бой тариҳга ва анъанага эга.

Таҳрир ишининг тариҳи ёзувнинг пайдо бўлиши ва ки- 
тобат билан чамбарчас боғлиқ.

Ёзув ва китобат тарихи бу — маданият тарихининг 
таркибий қисмларидан бири. Оммавий коммуникациянинг 
бошқа воситалари, ҳатто, энг илғорларидан телевидение 
ҳам маданиятни ривожлантиришда қўшимча воситадир.



ТАҲРИР ВА МУҲАРРИРЛИК

Манбаларда кўрсатилишича, илк бора ёзув ва китобат 
Шумер, Миср, Хитой ва Ҳиндистонда иайдо бўлган. Шу- 
мер ва Мисрда худолар, фиръавнлар ҳақида ҳикоя қилувчи 
битиклар дастлаб тошга ўйилган (мил. авв.У11-У1 асрлар). 
Милоддан аввалги VI асрдан бошлаб, ёзув ҳам, ёзув ма- 
териали ҳам ўзгаради. Ёзувлар тошга эмас, папирусларга 
ёзиладиган бўлди. Милоддан олдинги IV-III асрда Миср- 
да ихтиро этилган бу ёзув материалидан Юнонистон ва 
Қадимги Римда ҳам фойдаланилади. Папирус инсопиятга 
4 минг йилдан ортиқроқ ёзув материали бўлиб хизмат 
қилади. Китобат билан хаттотлар шуғулланган. Оддий матн- 
лар қора ранг билан ёзилган, агар сарлавҳаларни алоҳида 
ажратиш талаб этилса, қизил рангда ёзилган. Китобларда 
аниқ ва чиройли бўлган муқаддас — идеографик белги- 
ларда ёзилган. Мисрда, Шумер ёки Бобилдаги китобларда 
халқ оғзаки ижодининг таъсири яққол сезилади, адабий 
асарлар, ривоятлар, афсоналар, эътиқодий ақидаларнинг 
бадиийлаштирилган талқинидан иборат бўлган.

Ҳиндистонда милоддан аввалги 3 мингинчи йил ўртала- 
рида Ганг водийсида қадимги ҳинд маданияти пайдо бўлади. 
Буддавийликнинг ҳинд халқлари орасида тарқалиши билан 
бирга ҳинд ёзуви ҳам кенг ёйилади. Мазкур ёзув асосида 
бенгал, непал, тибет, тамил, бирма, кҳемер ва бошқа ёзув- 
лар юзага келади. Ҳиндистонда ҳам Шумер ва Бобилдаги 
сингари лой тахтачаларга ёзадилар. Дастлаб палма барги 
ёзув материали вазифасини бажаради (VII аср). Мис, рух, 
ҳатто пўлат тахтачалардан, теридан ҳам ёзув материали 
сифатида фойдаланилади.
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Қоғоздаи фойдаланиш XI асрда бошланади. Манбаларда 
қайд этилишича, Хиндистонга қоғоз Хитойдан ўтган ёки 
Шимолий Хиндистонга ислом динининг кириб келиши би- 
лан боғлиқ.

Хитойликлар жаҳон маданияти тарихига улкан ҳисса 
қўшади, улар китобат тарихида янги даврни очади. Хитой 
қоғози ва қўлда китоб тайёрлашнинг пайдо бўлиши кито- 
бат ишида бутунлай янги йўналиш бўлди. Хитой ёзуви ва 
китобат иши узоқ ривожланиш даврини бошидан кечиради. 
Хитойда топилган дастлабки иероглиф битиклар милоддан 
аввалги XIV-IV асрларга тааллуқли. Улар тошбақа косаси, 
суяк ва тўнғиз тишига ёзилган.

Милоддан аввалги V асргача китобат иши саройдаги 
махсус тарихчилар измида бўлган ва фақат ҳукмдорлар 
манфаатига хизмат қилган. Лекин ўша пайтлардаёқ халқ 
манфаатларига хизмат қилувчи китоблар ҳам пайдо бўлади. 
Масалан, «Шицзин» («Қўшиқлар китоби», мило^ддан аввал- 
ги VI-V асрлар), халқ қўшиқлари ва мароснм қўшиклари 
тўпламлари шулар жумласидандир. Қоғоз бамбук китобла- 
рини сиқиб чиқарган. Милодий III-IV асрдан сўнг китобат 
иши анча жонланади. Бунга айниқса китоб босиш дастго- 
ҳини кашф этиш сабаб бўлади. Аслида Хитойда милоддан 
аввалги VI-V асрлардаёқ даос ва будда таълимоти роҳиб- 
лари ёғоч ёзувли қолип, қабариқ нақш кабилар ёрдамида 
туморлар, суратлар ва

VIII—IX асрларда 
усули — ксилография

Аммо ксилография
майди. 1040-1048 йилларда Пи Шен исмли темирчи териш 
жараёнини кашф этади (Европада бунга фақат 400 йилдан 
сўнг эришадилар). У ҳар бир иероглиф учун алоҳида бо- 
сиш белгисини тайёрлайди. Натижада иероглифларни те- 
риш имкони туғилади. Қеракли материал тайёр 
бўялади, ундан нусхалар кўчирилади.

Қитоб тайёр бўлгач иероглиф белгилар сочилади 
керакли матнни тайёрлашда қайта фойдаланилади.
ликлар китоб босиш ишини такомиллаштириб борадилар 
ва кўп рангли матбаа ихтиро қиладилар. Буддавийларнинг 
«Сутра шарҳлари» (1340 й.) китоби қизил ва қора рангда 

матнларни кўпайтиришни билганлар. 
Хитойда нусха кўчиришнинг янги 
пайдо бўлади.
ҳам хитойликларни қаноатлантир-

бўлгач

ва яна 
Хитой-



тайёрланади. Хитойликлар босма иашрларнинг янгн-янги 
турлари ва матбуот - вақтли иашрни ихтиро қилади. Би- 
ринчи адабий асар қатта энциқлопедия бўлади, у X асрнннг 
иққиичи ярмида яратилади. Эиг катта энциқлоиедик луғат 
эса XV асрда тузилади. 11915 жнлдли бу луғатни яратишда 
2169 қнши қатнашади. Хитой даврий матбуоти ҳам VII-X 
асрларда юзага келади, қундалик газета «Ди бао» ёки 
«Дзин бао» («Пойтахт хабарлари») чиқа бошлайди.

Антик даврда Қадимги Рим ва Юнонистонда хам тур- 
ли фаилар — математика, астрономия, тиббиёт, география, 
тарих, бадиий-тарихий драматургия юксак даражада ривож 
тоигаи. Рим хуқуқшунослиги, Рим, Юнон санъати, барча 
жанрдаги адабиёти бутун Европа хуқуқи, санъати ва ада- 
биётининг асосини ташкил этади.

Қадимги Рим ва Юнонистонда иаиирусдан фойдалаииш 
ёзувнинг ва шу билан бирга китобатнинг жадал ривожига 
туртки бўлади. Римда ҳам, Юнонистонда хам янги ёзув — 
қиррасиз, юмалоқ шаклга келтирилган, ёзиш учун қулай 
ва аввалгисидан кўра чиройлироқ ва нафис — унциал, 
шунингдек тез ёзиш имконини берадиган ўнг томонга бир 
03 ётиқ (курсив) ёзув иайдо бўлади.

Ёзиш учун материал сифатида напирус, пергам ва 
юпқа ёғоч тахтачалардан фойдаланилади. Масалан, Солон 
қонунлари (мил. авв. VI аср) ёғочга ёзилган.

Кодекс ихтиро қилингач китоб биринчи марта ўз шак- 
лига эга бўлади. Кодекслар пергам қоғоздап тузилади, на- 
тижада биз хозир ўрганиб қолган китоб шаклини олади. 
Аптик дунё — Қадимги Рим, Юионистон Шарқдан фақат 
ёзувнигина эмас, балки папирусни хам олади. Папирус 
Юнонистонга Мисрдап (мил. авв. VIII а.) ўтади ва то 
милоддан аввалги III асргача ундан фойдаланиб келина- 
ди. Милоддан аввалги VIII асрда перғам ихтиро этила^ти. 
Пергам тайёрлашда қўй, эчки, бузоқ терисидан, аввалроқ 
эса қуён, хатто мушук терисидан фойдаланилган. Кичик 
Осиёдаги эллинистик давлат Пергамда ихтиро қилингани 
учун пергам деб аталган. Китобат ишида узоқ йиллар мо- 
байнида панирус ва пергамдан фойдаланилган. Милоддан 
аввалги IV—III асрларда Мисрда папирус ишлаб чиқариш 
таназзулга юз тутади, пергам асосий ёзув материали бўлиб 



қолади. Мисрни араблар истило қилгандан сўнг (VIII а.) 
иапирус ишлаб чиқариш мутлақо тўхтайди, ўрнини араблар 
келтирган қоғоз эгаллайди. Шундай қилиб, араблар Евро- 
пага ҳам қоғоз кириб келишига сабабчи бўлдилар.

Папирусга учи пайзаланган қамиш таёқчада ёзадилар. 
Кейинчалик у дунёга тарқалади, шарқда қалам (лот. сава- 
тида} деб аталади. Ҳозирги қалам сўзи шундан.

Милоддан аввалги VI асрдан бошлаб қамиш қаламдан 
ташқари, парранда патидан ҳам ёзишда фойдалана бош- 
ланади. Шундай қилиб, янги ёзув қуроли патқалам пайдо 
бўлади. Ёзишда суюқ моддадан — қоракуя ва елим ара- 
лашмасидан фойдаланилади. Рангига кўра уни форсийлар 
сиёҳ (қора) деб атаганлар, ҳозиргача рангидан қатъи на- 
зар, барча ёзишда фойдаланиладиган махсус суюқлик сиёҳ 
аталиб келади.

Матн пергамга кўчирилгандан сўнг тўғри тўртбурчак 
шаклда иккига букилади ва тўрт варақ-тўрт 
тикилади.

Тўрт варақ юнонча «тетрадиоп» аталган, 
тилидаги «тетрадь» сўзи шундан олинган. 
тетрадлардан кодекс тузилган. Уни ташқи 
ридан сақлаш мақсадида икки томонидан 
маҳкамланган ёки қалин чарм қопланган.

Матнни кўчиришда кўпинча хатоликларга йўл қўйилган, 
баъзан хато ва нуқсонлар шу даражага етганки, ҳатто 
матн мазмунини англаш қийинлашган, муаллифнинг фикри 
мутлақо ўзгариб кетган. Бу ҳол Цицерон Марк Туллийни 
(мил. авв. 106-43 йй.) ташвишга солади. У ўзининг ба- 
давлат дўсти Аттикка бу борада ёрдам беришликни сўраб 
мурожаат қилади. Тарихчи Коркелий Непотнинг гувоҳлик 
беришича, Аттик бир гуруҳ таҳрирчи, корректор ва кўчириб 
ёзувчи (хаттот)ларни тўплайди. Юнон тилидаги матн (ки- 
тоб)ларни таҳрир қилишга машҳур грамматик Тираннион 
таклиф этилади. Аттик ношир сифатида ўз фаолиятини 
Цицерон асарларини чиқаришдан бошлайди. Аттик нашриё- 
тининг буюк хизмати натижаси бўлиб, Платон асарлари- 
нинг чоп этилиши ҳисобланади. Бу нашрни Тираннион- 
нинг ўзи таҳрирдан чиқаради, таҳрир жараёнида у Арис- 
тотелнииг сақланиб қолган кутубхонасидан фойдаланади. 

варақ килиб

ҳозирги рус 
Ана шундай 

мухит таъси- 
юпқа тахтача



Шундай қилиб, тарихда биринчи марта тахрир амалиётига 
асос солинади.

Аттик тасвирли китоблар нашр этишда ҳам донг тарата- 
ди. У нашр эттирган биринчи суратли асар «Нортретлар» 
эди.

Асарнн ёзувчи Теренций Варрон яратади (мил.авв. 
27-16 йй.). Асарда жами 700 га яқин римлик ва юно- 
нистонлик атоқли шахслар таржимаи ҳоли ва суратлари 
берилган. Булар барчаси матбаа ихтиросига олиб келади.

Марказий Осиё (Турон)да ҳам ёзув, китобат ва таҳрир 
тарихи қадим даврлардан бошланади.

Туркий халқлар ҳарфли ёзуви тахминан 2500 йиллик 
тарихга эга. Буни Олмаота яқинидаги Иссиқ қўрғонидаи 
тоннлган кумуш идишдагн ёзув исботлайди. Қадимшунослар 
қумуш идиш мнлоддан аввалги 500-400 йилларга оидлиги- 
ни исботладилар.

Туркий қабилалар истиқомат қилган ҳудудлардан — 
ҳозирги Мўғулистон, Шарқий Туркистон, Сибирь, Марка- 
зий Осиё, Шарқий Европадан тош, қояга, олтин, кумуш 
идишларга, тангалар, уй-рўзғор буюмлари, ёғоч, сопол, 
металлга, шунингдек кирпеч (ғишт)га ёзилган турли мав- 
зулардаги битик-ёдгорликлар топилган. Сирдарё ҳавзаси- 
дан топилган битиклар милоддан аввалги III—II асрларга 
тааллуқлидир. Суғд ёзуви пайдо бўлган вақтни илмий ада- 
биётларда биринчи турк хоқонлиги даври' деб кўрсатилади.

Суғд ёзуви туркий-рун ёзуви билан тенг қўлланади. 
Қадимги туркий ёзма ёдгорликлар Ўрхун ёзувидан ташқари, 
туркий уйғур ёзувида, баъзилари суғд, брахман, моний, 
сурёний ёзувларида ҳам битилган. Ўрхун ёзуви милодий 
900 йилгача қўлланади. Араблар истилосидан сўнг (VII аср 
ўрталари — IX аср бошлари) араб ёзуви ислом дини би- 
лан бирга кириб келади. Юртимизда бу ёзув 1929 йилгача 
қўлланади. Сўнг лотин графикаси асосидаги ёзувга ўтилади. 
Бу ёзув 1940 йилда кириллчага алмаштирилади. 1993 йил- 
дан яна лотин графикасидаги ёзувга ўтилади, у 1995 йилда 
қисман ислоҳ этилади ва ҳозиргача фойдаланиб келинмокда.

’ Н. Раҳмон. Турк хоқонлиги. — Т.: А. Қодирий номи/чаги халқ ме- 
роси нашриёти, 1993. 65-6.
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Марказий Осиёда китобат иши милоддан аввал, ёзув- 
нииг пайдо бўлишн билан боғлиқ ҳолда юзага келади. 
Ёзувнинг тузилиши (белгилар тизими, жойлашиш тартиби), 
ёзув материали, ёзиш қуроллари ва бошқалар муайян дара- 
жада китобнинг қандай бўлишини белгилаб беради.

Марказий Осиёда ҳам аввал тошга, сопол, тери, ёғоч, 
металл, мато ва бошқаларга ёзилган. Милоддан аввалги 
биринчи минг йиллик ўрталарида терига ёзин1 кенг расм 
бўлган. Оташпарастликнинг муқаддас китоби «Авесто» 12 
минг мол терисига ёзилган. Кейинчалик қоғознинг кашф 
этилиши китобат ишида улкан тараққиётга сабаб бўлади. 
650-йилларда Самарқанд қоғозига ёзилган китоблар бўлган. 
Коғоз китобларни кўп нусҳада тайёрлаш ва тарқатиш им- 
конини беради. Бундан ташкари, қоғоз китобларни беза- 
тиш иши ҳам осоплашади. Китоб саҳифаларига турли ми- 
ниатюралар, ҳошияларига безаклар ишланади. Аста-секин 
ҳаттотлик, муқовасозлик касблари ажрала бошлайди. Ёзув- 
да сиёҳдан кенг фойдаланилади. XIV-XV асрларда кито- 
бат иши юқори босқичга кўтарилади. Ҳар бир китоб санъ- 
ат асари даражасига етказилади. XV-XVl асрларда бир 
қанча истеъдодли ҳаттот, мусаввир, лаввоҳ ва саҳҳофлар 
(Абдураҳмон Хоразмий, Султонали Машҳадий, Султонали 
Хандон, Мирали Килқалам ва б.) етишиб чиқади. Шу 
даврда матншунослик, тил масалалари билан шуғулланиш, 
таҳрир илми ҳам юзага келади. Бу борада буюк ўзбек 
шоири, мутафаккир, давлат арбоби Алишер Навоийнинг 
ҳизматлари катта бўлади.

Алишер Навоийнинг фаолиятидаги энг муҳим жиҳат- 
лардан бири, унинг котиблар билан ишлаши, адабий ме- 
росни (ўз замонидаги ва ундан олдинги) асл ҳолида сақлаб 
қолишга, муаллиф нусхасини путур етказмай китоб ҳоли- 
га келтиришга интилиш эди. Алишер Навоийнинг фаоли- 
ятида матншунослик, муҳаррирлик қирралари яққол на- 
моён бўлади. Ҳали китоб нашр этиш юзага келмаган у 
даврда жамиятнинг китобга, маърифатга бўлган эҳтиёжини 
қондиришда Навоийнинг хизматлари ўта аҳамиятли эди.

Навоий ҳомийлигида ва бевосита назорати остида Сул- 
тонали Машҳадий каби санъаткор хаттотлар томонидан 
юзлаб китоблардан нусхалар кўчирилади. Шулардан бир 



қанчаси бугуиги кунда хам жаҳон кутубхоиаларида энг 
қимматли ёдгорлик сифатида сақланиб келмоқда.

1469 йилдан бошлаб, Навоий давлат арбоби сифатида, 
ўз қўл остида бой кутубхона ташкил этишга қиришди. Ку- 
тубхоиани китоблар билан тўлдириш учун кўнлаб мохир 
котибларни тўплайди ва ўзи зарур деб билган китобларни 
танлаб, тайёрлаб уларга кўчиртиради.

Алишер Навоий китобат иши билан шунчаки, зарур 
пайтлардагина эмас, балки мунтазам шуғулланади. Бу ҳақда 
унинг замондошп Хондамир Навоийнинг хаёти ва фаолия- 
тига багишланган «Макорим ул-ахлоқ»да тўлиқ маълумот 
берадп. Унинг айтишича, Навоий котиблар кўчириши учун 
асарларпниг нусхаларипи яхши ва тўғри нусхаларини 
тайёрлаб берган. Натижада Навоий матншунослик — матн 
таҳлили билан ҳам шуғулланган.

Алишер Навоийнннг «...матнлар устида олиб борган 
ишларн унинг фалсафа, тарих, санъатшунослик, табинй 
фанлардан астрономия, математика, геометрия, тиббиёт ва 
бошқа соҳадаги бой ва чуқур билимларига ҳам асосланар 
эди»'.

Алишер Навоийнинг фаолиятида муҳаррирнинг муал- 
лнф билан ишлаши — ҳамкорлиги қапдай бўлишлигига 
оид ибрат бўларли ҳолни кўриш мумкин.

«Кунларнинг бирида Навоий ўз кутубхонаси учун Жо- 
мийнинг илк девонларидан бирини ўз замонининг хушна- 
вис котибларидан бири Мавлоно Абдусамадга кўчиришга 
топширди. Девонни кўчириш тугаллангандан кейин Навоий 
уни муаллиф кўзидан ўтказиб келиш учун Жомий олди- 
га олиб боради. Жомий машҳур котибнинг хатини кўриб 
хурсанд бўлади-ю, лекин синчиклаб кўриб чиқиш учун бир 
кечага олиб қолади. Эртасига Навоий Жомийнинг олдига 
яна борганда Жомий жиғибийрони чиқиб шундай дейди:

«Бу китобни ғариб навъ битибдур, анга ўхшарким, ил- 
тизом қилмиш бўлғайким, ғалатсиз мисраъ битмагай, баъзи 
ерда бирор-иккирор, балки ортуқ абёт ҳам тарк қилибдур, 
ўзи-ўқ мунда бўлса, чун хушнавис кишидур, кўп эҳтиёж 
жиҳатдан шояд ҳейли рўзғори зоеъ бўлғай». Икки улуғ зот

’ Х.айитметов А. Навоий дахоси. — Т.: Ғ. Ғулом нашриёти, 1970. 
145-146-6.

10 €



6у тўғрида узоқ 6oiii қотиришади. Охири Навоий Жомий- 
га: «Агар сизнинг муборак қаламингиз била ислоҳ топса, 
мужиби мубоҳат ва зебу зийнат бўлур», дейди. Нати- 
жада... Жомий ўзининг уича чиройли бўлмаган хати билан 
девонни боптдан охиригача тузата бошлайди»’.

Бу мисолдан аниқ кўринадики, бизнинг бугунги но- 
ширлик ишимиз, айниқса, матн устнда ишлаш, таҳлил ва 
тахрир бой тарихга эга экан.

Маълумки, қайсидир даражада таҳрир қилинмаган 
асар деярли учрамайди, десак хато бўлмайди. Ҳар бир 
шоир, адиб ўз асарини оққа кўчиргунча (нашрдан чиқар- 
гунча) қайта-қайта кўриб чиқади, тузатишлар киритади, 
ўзгартиради, хуллас, такомиллаштиришга интилади. Бу де- 
гани, ўз асарини ўзи таҳрир қилиш, яъни қўлёзмани му- 
аллиф таҳриридан чиқариш демакдир.

Алишер Навоий ҳам ўз асарини маълум вақт ўтгач 
қайсидир даражада таҳрир қилгани — ўзгартиргани, қайта 
ишлагани, айрим сўзларни бошқа сўзлар билан алмаштир- 
гани тарихдан маълум.

Масалан, «Алишер Навоийнинг йигитлик йилларида 
Саййид Ҳасан Ардашерга ёзган машҳур шеърий мактуби- 
да шундай байт бор: Худо еткурур онча суръат манга, 
Ки бўлмас битирига фурсат манга. Бу байтнинг бирин- 
чи мисрасидаги «худо еткурур» ибораси «етар тенгридин» 
ибораси билан алмаштирилган. Яна бир байтга эътибор 
берайлик: Ани дерга бўлса ҳачон рагбатим, Эрур онча 
ҳак, лутфидин фурсатим. Иккинчи мисрадаги «фурсатим» 
сўзи «қувватим» сўзи билан алмаштирилган ва ҳ.к.»^.

Ҳуллас, китобат асрида (босма нашр иайдо бўлгунича) 
асар таҳрири билан асосан муаллифларнинг ўзи шуғулланган. 
Айрим ҳолларда бошқа кишининг муҳаррирлик қилганлиги 
ҳам тарихий фактлардан маълум. Масалан, Алишер На- 
воий «Ҳазойин ул-маоний»нинг «Де6оча»сида ёзишича, 
мазкур девонни тузишда Ҳусайн Бойқаро муҳаррирлик 
қилганлигини эслатиб ўтади.

' Х,(1йит.четов А. Наноий дахоси. — Т.: Ғ.Ғулом нашриёти, 1970. 
148-149-6.
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Китобат нши китоб нашр этиш пайдо бўлгунича кўп 
асрлар давом этади. Қўлёзма — хаттотлар кўчнрган китоб- 
лар ижтимоий онгни ифода этувчи восита сифатида ғоялар 
ва билимлар ривожига ўз таъсирини ўтказади, бироқ, унинг 
тарқалиш доираси жуда тор бўлган.

И. Гуттенбергнннг ихтироси (XV а. ўрталари), яъни ки- 
тоб босиш дастгоҳини яратиш (европача усулда китоб бо- 
сиш) китобчилик тарихида янги даврни очди. XVII асрга 
келиб китоб нашр этиш иши тез ривож тоиа бошлайди. У 
энди дунёнинг Европадан бошқа жойларига ҳам тарқалади.

XIX асрнинг иккинчи ярмига келиб Марказий Осиёда 
китоб нашр этиш тарихида янги давр бошланади. Китоблар 
тошбосмада кўп нусхада тайёрланади. 1874 йилда Хива 
хони Муҳаммад Раҳимхон II саройида тошбосма ташкил 
этилади. 1876 йилда биринчи китоб — Абдуносир Фаро- 
хийнинг «Нисоб ус-сибён» асари босмадан чиқади. 1888 
йилда Алишер Навоийнинг «Хамса» асаридан «Ҳайрат ул- 
аброр» нашр этилади. XX аср бошларига келиб Туркистон 
заминида 70 дан ортиқ босмахона ва тошбосмахона ишла- 
гани ҳақида манбаларда маълумот учрайди.

XX асрнинг иккинчи ўн йиллиги арафасида китоб 
нашри билан Туркистон Давлат нашриёти (Туркдавнашр) 
шуғулланади. 1920-1924 йиллар мобайнида жами 1184 ном- 
да китоб ва рисола нашрдан чиқарилади. 1925 йилда Турк- 
давнашр қайта ташкил қилиниб, Ўзбекистон Давлат наш- 
риёти (Ўздавнашр) тузилади. Нашриёт ўзбек, рус, қозоқ, 
тожик, қирғиз, туркман, озар ва уйғур тилларида адабиёт- 
лар нашр этади. Нашр маҳсулотлари халқ хўжалигининг 
барча соҳалари учун мўлжалланган бўлиб, улар орасида 
ижтимоий-иқтисодий, қишлоқ хўжалиги, тиббиётга оид, 
шунингдек сиёсий, сиёсий-оммабоп, илмий. илмий-ом- 
мабоп адабиётлар бор эди. Бадиий, айниқса, болаларга 
мўлжалланган асарларга ҳам катта эътибор қаратилади. 
Адабиётлар чоп этиш жараёнида таҳрир алоҳида ўрин тута- 
ди. Бу даврга келиб таҳрир билан мутахассис ходимлар — 
муҳаррирлар шуғулланади. Корректорлик соҳаси ҳам ри- 
вож топади. Муҳаррирлик ишида адабиёт турлари, бошқа 
нашрлар табиатига кўра ихтисослашув юз беради. Бунга, 
айниқса, ягона бўлган Ўздавнашр турли таҳририятлари



негизида янги-янги нашриётларнинг ташкил этилиши ҳам 
сабаб бўлади. Масалан, ўқув адабиётлари таҳририяти не- 
гизида Ўқув недагогика нашриёти, қишлоқ ҳўжалпк ада- 
биётлари таҳририяти негизида Қишлоқ хўжалик адабиёт- 
лари Давлат нашриёти, шунингдек, Медицина, Болалар 
ва ўсмирлар адабиёти нашриётлари ташкил топади. 1939 
йилда Бадиий адабиёт нашриёти очилади. Шундай қилиб, 
XX аср 1940-йили арафасида Ўзбекистонда Пта нашриёт 
фаолият юритади.

Иккинчи жаҳон уруши йиллари 1930-йилларда ташкил 
этилган ихтисослаштирилган нашриётлар тугатилиб, учта 
йирик нашриёт ташкил этилади (1942 й.). Булар — Ўздав- 
нашр, Қорақалпоқдавнашр ва Ўзбекистон Фанлар академия- 
си нашриётлари эди.

Урушдан кейинги, айниқса эллигинчи йиллар ноширлик 
ишида жадал ўсиш юз берди. 1958 йилга келиб Ўзбекистонда 
нашриётлар сони 7 тага етади. 1970 йилдан бошлаб Ўзбе- 
кистон «Билим» жамияти орқали умумий ҳажми икки босма 
табоқли илмий-оммабоп рисолалар нашри йўлга қўйилади. 
Ўзбекистонда ноширлик иши тараққий топади.

Йигирманчи асрпинг 80-йилларидаги қайта қуриш деб 
аталмиш ўзгаришлар ноширлик ишига ҳам ўз таъсири- 
ни ўтказади. Нашриётларда янги бўлимлар, кутубхоналар, 
туркум нашрлар ташкил этила бошлади. Сиёсий адабиёт- 
лар, сиёсий плакатлар чиқариш қисқарди. Миллий-мада- 
ний, тарихий қадриятларни тиклаш, миллий ўзликни анг- 
лашга ва шу билан бирга иқтисодга оид адабиётлар нашр 
этиш анча кўпайди, маънавий-маърифий ҳамда таълимий, 
энциклопедик адабиётлар нашри анча жонланди.

1989 йилда ўзбек тилига Давлат тили мақомининг бе- 
рилиши ноширлик иши, айниқса таҳрир соҳасида туб 
ўзгаришларни юзага келтирди. 1991 йил 31 августда Ўзбе- 
кистон Президенти Ислом Қаримов Ўзбекистон Олий Қен- 
гашининг навбатдан ташқари сессиясида Ўзбекистоннинг 
Мустақиллигини эълон қилганлиги бутун миллатнинг 
истиқлол йўлидаги ҳаракатларининг чўққиси бўлади. Ўзбе- 
кистон тарихида янги давр бошланди.

Ноширлик фаолияти доираси кенгайди, таҳрир ишида 
янги-янги жабҳалар очилди. Адабий тил, унинг услублари 



Республикамиз 
томопилан барча нашрлар, хусусан матбуот 
ахборот воситалари олдига улкан вазифалар 
ва бу табиий. Зеро, келажаги буюк давлатни 
айниқса, ноширлар, матбуот ва оммавий ах- 

таҳрир билан
мутахассислардан улкан масъулият талаб

эркин ривожланиш имконига эга бўлди, матн таҳрири билан 
шуғулланувчилар сафи кенгайди. Босма махсулотларнипг 
каршйб 90 фоизи ўзбек тнлида чиқаднган бўлди.

Мустақиллик йилларида реснубликанинг мустақил ички 
ва ташки сиёсатини, ижтимоий-иқтисодий соҳадаги фаоли- 
ятнни, миллий истиқлол мафкурасини, кучли ҳуқуқий дав- 
латдан кучли фуқаролик жамиятига ўтиш, баркамол авлод- 
ни тарбиялаш бўйича сиёсатини акс эттирувчи адабиётлар 
нашр этишга асосий эътибор берилмоқда. 
Президенти 
ва оммавий 
қўйилмоқда 
барпо этиш,
борот воситалари барча ходимлари, ҳусусан, 
шуғулланувчи 
этади.

Мустақил юртимизда китобнинг жамият ҳаётидаги аҳа- 
миятн тобора ортиб бормоқда. Китоб мафкура ва сиёсат- 
нинг, фан ва санъатнинг, таълим ва тарбиянинг кучли 
қуроли бўлиб қолди. У ҳалқимизга улкан маънавий бой- 
лигимизни тортиқ этади, уни миллий мустақиллигимизни 
мустаҳкамлаш, кўз қорачиғидай асраш руҳида тарбиялай- 
ди, миллий ахлоқ-одоб, умуман, миллий менталитетга 
садоқатли бўлишга ўргатади.

Мустақиллигимизнинг илк кунлариданоқ Юртбошимиз 
ношнрлик иши, матбуот ва оммавий ахборотнинг бошқа 
воситаларини тубдан ислоҳ этилишига алоҳида эътибор 
қаратмокда. Президентимиз ғамхўрлиги туфайли мамлака- 
тимизда китобчилик, матбуот барқарор ривожланиш йўлига 
ўтиб олди. Ноширлик иши соҳасидаги фаолиятни янада 
самарали, тезкор ва юқори сифатли бўлиши учун нашриёт- 
матбаа ижодий уйлари ташкил этилди.

Китоб нашри жараёнида муайян асар таҳрири билан 
шуғулланувчи — китоб муҳаррири нашриётнинг энг муҳим 
ҳодими ҳисобланади. У қўлёзмани китобга айлантириш- 
дек масъулиятли жараённи, ҳозирги мураккаб техника ва 
технологияни, китоб нашри иши иқтисодини, босма нашр- 
ни бадиий-техник безаш — дизайнни яхши билиши лозим. 
Фақат шундагина у барча таҳририй-ноширлик ишларини 



оқилона ташкиллаштпришга кўмаклашиши мумкин бўлади. 
Таҳрир ва нашр жараёнларига янги техника, технология- 
ларни жорий эта олади, адабнй асар чиқариш муддатини 
қисқартириш, босма маҳсулот таннархини пасайтириб, оли- 
надиган соф фойдани оширишга муваффақ бўлади, умуман 
ноишрлик маданияти даражасини давр талаблари даража- 
сига кўтаришга ёрдам беради.

Лекин буларнииг барчаси муҳаррир учун қўлёзмани ма- 
лакали таҳрнр қилишда камлик қилади. Таҳрир иши а,.та- 
бий ижодий иш, муҳаррир меҳнати адабий меҳнат. Шунга 
кўра бу соҳада фаолият юритувчи инсоннинг саводлилиги 
аъло даражада бўлса, адабий тил меъёрларини яхши бил- 
са, адабий тил тараққиёти йўналиши, бойиши омилларидан 
хабардор бўлса, ниҳоят тил бойлигидан тўлақонли фойда- 
ланиб, муаллифга самимият билан кўмаклашсагина унинг 
ижтимоий-маънавий, таълимий-маърифий, иқтисодий, сиё- 
сий ва миллий мақоми, фойдаси юқори бўлади. Ниҳоят, 
муҳаррир муаллиф сифатида ҳам ўзини намоён эта олиши 
лозим, зеро, ўзи ёза оладиган киши адабий меҳнатнинг бу- 
тун машаққатини тўлиғича идрок эта олади, адабий таҳрир 
технологиясининг барча жиҳатлари ҳақида чуқур тушунча- 
га эга бўлади.



ИАШР ЖАРАЁНИДА МУҲАРРИРНИНГ ЎРНИ

Муҳаррирнинг нашр жараёнидаги иштироки, ўрни ва 
аҳамнятини кўрсатишдан олдин нашр жараёнига тўҳталиб 
ўтамиз. Нашрнинг ўзи нима? Нашр жараёни деганда нима- 
ни тушуниш керак? Муҳаррир ким? Муҳаррир ўзи керак- 
ми? Бу ва шулар билан боғлиқ бошқа бир қатор саволлар- 
га ушбу бўлимда жавоб беришга ҳаракат қиламиз.

Нашр жараёни деганда, аввало, босма асарлар чиқариш 
билан боғлиқ бирин-кетин амалга ошириладиган, ўзаро 
алоқадор, бири иккинчисининг тадрижий давоми бўлган, 
маълум қонуниятга бўйсундирилган ишлар мажмуи тушу- 
нилади. Демак, мавзули режа тузиш жараённинг бошла- 
ниши бўлса, китоб тарқатиш ва китобга жамоатчиликнинг 
баҳо бериши якун ҳисобланади.

Умуман, нашр жараёнини, ҳусусан, ҳар бир асарни 
нашрдан чиқариш жараёнини, шартли тарзда тўрт босқичга 
ажратиш мумкин.

Биринчи босқич тайёргарлик босқичи бўлиб, бу жа- 
раён мавзуни белгилаш ёки мавзули режа тузишдан то 
муаллифнинг асарни нашриётга топширишигача бўлган иш- 
ларни ўз ичига олади.

Муҳаррир мазкур босқичда мавзули режа тузиш ва 
унинг муҳокамасида қатнашади, муайян мавзулар бўйича 
муаллифлар билан музокара олиб боради, нашр этилажак 
китоб режаси устида ишлайди, муаллиф илтимосига кўра 
ишнинг тайёр қисмларини кўздан кечириб чиқади, муал- 
лифга у дуч келган муаммолар ва қийинчиликларни 
этишда кўмаклашади.

Иккинчи боскич — таҳрирдан чиқариш. Бу босқич 
аллиф қўлёзмани нашриётга топширишидан бошлаб. 
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қўлёзмани теришга тогипиришгача бўлган даврни ўз ичига 
олади. Бу даврда кўлёзмани нашрга тавсия этиш масала- 
си ҳал этилади, ички ва ташқи гакриздан ўтказилганлиги 
аииқланади, нашриёт ички тақризи (айрим ҳолларда 
муҳаррир хулосаси) тайёрланади.

Бу вақт мобайнида муҳаррир қўлёзмани таҳрирдан 
чиқаради. Таҳрир жараёнида амалга оширилган тузатишлар 
киритилади. Таҳрирдан чиққан нусха мусаҳҳиҳлар томони- 
дан ўқилади, учраган имловий ва тиниш белгилар бўйича 
хатолар тузатилади.

Ниҳоят, қўлёзмани нашрга тайёрлаш ишлари (графика, 
техник муҳаррирлик, бадиий муҳаррирлик ва ҳ.к.) бажа- 
рилади.

Учинчи босқич — ишлаб чик,ариш босқичи. Бу босқичда, 
асосан, ишлаб чиқариш билан боғлиқ ишлар амалга ошири- 
лади. Аввало, қўлёзманинг корректура (гранка)си тайёрла- 
нади. Корректуранинг ҳам мусаҳҳиҳлик, ҳам муҳаррирлик 
ўқуви амалга оширилади. Босмахона ишлари бажарилади. 
Барча ишлар муҳарририинг кузатуви, қатъий назорати 
остида амалга оширилади. Чунки муҳаррир нашрдан чиқа- 
рилаётган асар учун бош жавобгар — масъул ходимдир.

Тўртинчи босқич — якуний босқич. Бу босқич тайёр 
маҳсулотни қабул қилиш, тарқатиш, реклама ва аудитория 
баҳо чиқариши жараёнларини ўз ичига олади.

Мазкур бўлимда нашр жараёни ва унинг асосий бос- 
қичларида муҳаррирнинг иштироки, ўрни ва аҳамиятига 
тўхталамиз. Лекин, асосий мақсадни баён этишдан олдин 
нашриётлар ва бошқа нашр муассасалари ҳақида умумий 
маълумот бериб ўтиш зарур, деб ҳисоблаймиз.

Маълумки, Ўзбекистон мустақилликка эришгандан сўнг, 
мамлакатда барча соҳаларда бўлгани сингари нашриётлар, 
таҳририятлар соҳасида ҳам чуқур, ҳам мазмун, ҳам шакл 
жиҳатдан кучли ислоҳотлар амалга оширила бошлади ва 
бугунги кунда ҳам бу жараён давом этмокда.

Эндиликда собиқ тузум давридаги нашриётлар, таҳри- 
риятлар, уларнинг моддий-техникавий таъминоти, нашр тех- 
нологияси ўртасида ер билан осмонча фарқ мавжуд.

Бугунга келиб барча нашриётлар, таҳририятлар, китоб 
савдосига Ўзбекистон матбуот ва ахборот агентлиги уму-
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етказишни қисқа муддатларда амалга оши- 
беради.
ишида етакчи касб муҳаррирлик санала- 
муаллифнинг биринчи ёрдамчиси, асарни 

танқидчи. Муҳаррир 
нашрни йўналтиради,

мий раҳбарликнн амалга оширади. Мазкур ташкилот барча 
давлат тасарруфидаги нашриёт-матбаа ижоднй уйларн, мат- 
буот ва бошқа муассасаларнинг ншини ташкил этиш, нашр 
режаларини уйғунлаштириш ишларига бевоснта бошчилик 
қиладн.

Нашрнёт-матбаа ижодий уйлари қайсидир даражада их- 
тисослашган дейиш мумкин. Масалан, «Ўзбекнстон» наш- 
риёт-матбаа ижодий уйи асосаи ижтимоий-сиёсий адабиётлар 
чиқаришга, «Ўқитувчи» нашриёт-матбаа ижодий уйи олий 
ва ўрта махсус ўқув юртлари, мактаблар учун ўкув ада- 
биётлари чнқаришга, Ўзбекистон Миллий энциклопедияси 
Давлат илмий нашриёти энциклоиедик асарлар, луғатлар, 
маълумотнома асарлар чиқаришга, Ғафур Ғулом ва Чўлпон 
номидаги нашриёт-матбаа ижодий уйлари бадиий асарлар 
нашри билан шуғулланади.

Ноширлик ва матбаа иши амалда бирлаштирилган, ях- 
лит тизимни ташкил этади. Бундай тизим нашрларни ис- 
теъмолчиларга 
риш имконини

Ноширлик 
ди. Муҳаррир 
биринчи бўлиб ўқувчи, тақризчи, 
асарнинг нашр йўлини белгилайди, 
кўп жиҳатдан унинг тақдирини ҳал этади. Нашр жараё- 
нида иштирок этувчи бошқа бўлинмаларнинг мутахассис- 
лари — техник муҳаррир, мусаҳҳиҳ, бадиий муҳаррир, 
бугунги кундаги дизайнер — қайсидир даражада унинг 
мўлжаллаганларини амалга оширадилар.

Нашрдан чиққан асар ғоявий-сиёсий, илмий, маърифий 
мазмунига кўра аудиторияни тўлиқ қаноатлантиришида 
муҳаррир масъулияти юксакдир, бу борадаги барча масъу- 
лият унинг зиммасига тушади. Ўз фаолияти мобайнида 
муҳаррир миллий мафкура тамойилларига амал қилиши 
лозим, адабий асар турларидан қай бирининг нашри учун 
масъул бўлса, шу асар умумхалқ манфаатларини акс эт- 
тириши, миллий мустақиллик ғоялари, кучли қонунчилик 
давлатидан фуқаролик жамиятига ўтиш тамойиллари, дав- 
лат юритаётган оқилона халқпарвар сиёсатга мувофиқ 
бўлишлигини таъминлаши талаб этилади.
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Haiiip маҳсулотларининг сифатли бўлиши учун тинмай 
курап1И1п, ҳар бир асар (китоб, брошюра ва 6.) мазмун 
моҳияти, мақсади, қайси аудиторияга мўлжаллангаплигига 
кўра ўз вазнфасини тўла-тўкис бажара оладиган бўлиши 
лозим.

Нашриётлар ва таҳририятлардаги асосий мутаҳассис, 
6у — муҳаррир. Барча жанрлардаги асар дунё юзини 
қўришида нимаики қилиш лозим бўлса, ҳаммасида муҳар- 
рирнинг иштироки бўлади.

Айтайлик, асар нашрдан чикди. Бу, муҳаррирнипг иши 
тугади, деганн эмас. Ҳозирги замон ноширлиги муҳаррирнинг 
вазифаси доирасини сезиларли кенгайтиришни тақозо этади. 
У китоб дўконларида, кутубҳоналарда бўлиши, ноширлик 
ншига алоқадор анжуманларда фаол иштирок этиши, китоб 
савдоси бўйича тадбпрларда, кўргазмаларда қатнашиши, 
китобҳонларнинг китобларга берган баҳолари, фикрларинн 
ўрганиши, хуллас, бир сўз билан айтганда, маркетинг би- 
лан ҳам шуғулланиши керак. Булардан ташқари, муҳаррир 
китобшуносликдан ҳам яҳши ҳабардор бўлиши талаб 
этилади, Бу унга навбатдаги китобни нашрга тайёрлаш- 
да асқатади. Зеро, кейинги китоб олдингисидан, албатта 
қайсидир жиҳатлари билан яҳши бўлиши лозим. Бунинг 
учун мунтазам, ҳар куни, бутун фаолият давомида изла- 
ннш, ўрганиш ва тадқиқ этиш керак бўлади.

Муҳаррирнинг қизиқарли, мазмунга бой, камдан-кам 
учрайдиган серкирра фаолияти, бошқа ҳар қаидай фаоли- 
ятдан фарқли ўлароқ, ҳамиша сиёсий жараёндан, фан ва 
теҳника, маданиятнинг энг янги ютуқларидан ўз вақтида 
ҳабардор бўлишни, мунтазам равишда 
рини ўрганишни, ноширлик соҳасидаги 
теҳнологиялар билан танишиб боришни, 
новацион усулларни амалга татбиқ эта 
ҳосил қилишни долзарб масала қилиб қўяди.

Қўлёзманинг биринчи ўқувчиси сифатида муҳаррир му- 
аллифга ўз асарини чуқурроқ идрок этиш, четдан кўриш, 
тўлароқ ҳис этишда кўмакдош бўлади.

Хар бир муаллиф, агар у том маънода ижодкор бўлса, 
ўз асари учун бегона кўз канчалар керакли эканини яҳши 
англайди ва қабул қилади. Муаллиф учун муҳаррир шундай
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ўқувчики, у бошқалардан кўра тийрак ва зийраклик билан 
асарни ўқийди. Китобхон учун эса муҳаррир — унинг ваки- 
ли, унинг манфаатларини кўзловчи. Матнни ўқиганда, асар 
аудитория томонидан қандай қабул қилинади, баҳоланади, 
шуларни олдиндан сезади.

Бугунга келиб таҳрир ишига мураккаб техиика жа- 
дал татбиқ этилмоқда. Ўқийдиган қурилмалар, дисплейлар, 
шахсий компьютерлар, ноширлик тизимининг қурилмалари, 
ўлчами турлича бўлган экранлар, унга бир йўла кирити- 
ладиган рақамлар, белгилардан матнни тузатишдаги барча 
юмушларни бажаришда фойдаланиш имкони мавжуд. Тех- 
ника ёрдамида белгиларни алмаштириш, қўшимча қисм 
киритиш, сатрларни суриш, бир жойдан бошқа жойга ўтка- 
зиш, хатбошини тиклаш, олиб ташлаш ва ҳ.к. ларни амалга 
ошириш мумкин.

Нашр жараёнига янги техникани жорий этиш матн ташқи 
кўриниши — шаклини андозавийлаштиришга олиб келади, 
муҳаррирнинг уни қайта-қайта қўлга олишдан озод қилади. 
Тўғридан-тўғри «оқ»қа ўтишни талаб этади. Компьютер- 
да ишлаш матн яратиш ишидаги техникавий жараённи 
осонлаштирибгина қолмайди, балки у муҳаррирнинг фикр- 
лашини уйғунлаштиради, касбий малакани такомиллашти- 
ришга ёрдам беради. Бироқ муҳаррир нашр жараёнига 
татбиқ этилган техникавий воситалар имконияти ҳақида 
аниқ тасаввурга эга бўлиши лозим. Шуни яхши билиш 
керакки, техника муҳаррирнинг ишини осонлаштиради, ле- 
кин, зинҳор, унинг ўрнини боса олмайди, чунки у ижодий 
вазифаларни бажаришга қодир эмас.

Табиийки, муҳаррир матн устида ишлашнинг бутун мо- 
байнида, ниҳоятда фаол, ҳушёр, диққат-эътиборини бир 
ерга жамлаган бўлиши керак. У матнни қандай идрок 
этишлигини назорат қила олиши, муаллиф мулоҳазасидаги 
ўзига хосликни баҳолай билиши керак. Бу муҳаррирга 
ўзи тутадиган йўл (стратегия)ни шакллантиришда муҳим 
аҳамият касб этади, айниқса, тузатиш жараёнида.

Тажрибали муҳаррирлар таҳрир ишининг энг қийин 
жойи матнни ўзгартиришни амалга ошириш, деб ҳисоблай- 
дилар. Чунки, у матнда ёт унсурдек бўлиб қолмаслиги ке-
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рак. Киритилган матннинг бегоналиги сезилмаслиги, муал- 
лиф матнининг узвлари бўлиб қолиши керак.

Муҳаррирнинг ҳар бир қайди қўлёзма камчилигининг 
таъкидигина эмас, балки аниқ тавсия вазифасини хам 
ўташи лозим.

Бу муҳаррир қайдлари муаллифга такдим этилишдагина 
эмас, балки келгусида ишларни амалга ошириш дастури 
сифатида ҳам муҳимдир.

Матнни фаол идроклаш, фикрлар аниқлиги муҳаррир 
фаолияти ва хатти-ҳаракатидаги зарурий жиҳатлар ҳисоб- 
ланади.



МАТН ТАҲЛИЛИ ВА ТАҲРИРИ

Матн нима? У қандай тузилади, мақсади, вазифаси ва 
бошқалар хусусида сўз юритишдан олдин асар юзага кели- 
ши нимадан бошланиши хусусида тўхтаб ўтамиз.

Бирон бир матннннг муаллифн авнало асариинг шакли 
хусусида ўйлайдн. Демак, асар шакли устида ишлаш матн 
ҳали қоғозга тушишидан анча олдин бошланади. Яратила- 
жак асар хусусидаги ўйлар шақлланншн хаётнй фактларнн 
идроклаш жараёнидаёқ асар жанрининг, баённнинг ўзга 
жнҳатлари найдо бўла бошлайди.

Мана, матн — муаллифиинг ёзувда акс этган ўз сўзи 
ҳам тайёр. Муаллифнинг фикри муайян гааклга солииган, 
тнл воситаларнда ифодасинн топган ва ёзув белгиларида 
қа11д этилган. Муаллиф учун матн асар яратига яку- 
ний босқичинннг матернали бўлиб ҳисобланади. Матн яра- 
тига яратувчнлнкни, ижодкорликни талаб этиш билан бир 
қаторда, ҳар бир сўз устида ишлашни, қолаверса ҳнсоб- 
китобли ва ҳар кнмга ҳам наснб бўлавермайдиган меҳнат 
тури саналади.

Муҳаррирнинг фаолияти муаллифнинг матни устида но- 
ширлик ишларини бажаришнинг асосий босқичи бўлига 
бнлан бирга, муҳаррир адабий фаолиятининг асосий қисми 
ҳисобланади. Лекин шунга қарамай баъзи-баъзида, муҳаррир 
ўзи, умуман, керакмикан? — деган овозлар эшитилиб қо- 
лади. Бундай фикр эгалари, афтидан, бу ортиқча куч ва 
маблағ сарфи, кераксиз чиқим, деб ўйласалар керак.

Баъзилар бу саволга, муҳаррир керак эмас, деб жа- 
воб қиладилар. Улар фикрича, гўё кўнчилик муаллифлар 
муҳаррирга орқа қилиб, хом-хатала асарларни ҳам нагар 
учун топшираверар эмишлар. Муҳаррирнинг бўлиши му- 
аллифларнинг ўз асари устида қунт билан ишламаслигига 



олиб келар эмиш. Улар муҳаррирга суяниб қолар, асарини 
чиқарилишинигина ўйлайдигаи бўлиб қолар эмиш.

Иоширлик соҳасида кўп йиллар фаолият кўрсатиб кел- 
ган ва келаётганлар эса бутунлай бошқача фикрда бўлади.

Ўз тажрибаларига таяниб, бундай мутахассис ходим- 
лар, айниқса, малакали муҳаррирлар, «йўқ, тайёргарлиги 
мукаммал бўлмагаи махсус адабий ёки ихтисосий ёрдамга 
муҳтож шахсларнинг муаллиф бўладиган даври аллақачон 
ўтиб кетди», деб қагьий таъкидлайдилар.

Аммо мантиқан мулоҳаза юритсак, кимдир муаллиф 
асарннинг сифатига баҳо бериши, қўлёзма нашр учун 
яроқлими-йўқми, аниқлаши керак-ку! Агар шундай бўлмаса, 
ким ҳар жнҳатдан — тил ва услуб, маънавий-маъри- 
фнй, ижтнмоий-сиёсий ва мафкуравий жиҳатдан мақбул 
бўлмаган қўлёзмалар дунё юзини кўрмаслигига кафолат 
беради? Бу ўринда биз муҳаррирни назоратчи (цензор)га 
тенглаштирмоқчи эмасмиз. Фақат муҳаррир масъулиятини 
таъкид этмоқчимиз, холос.

Маълумкн, муаллиф матни бўйича муҳаррирлик ишлари- 
ни амалга ошириш адабий фаолиятнинг асосий босқичидир.

«Муҳаррирни муаллифнинг ёрдамчиси сифатида кўриш» 
айрим тадқиқотчиларнинг ишларида кўрнниб қолади. Ле- 
кин муҳаррир муаллифнинг ёрдамчнси дейиш, бизнингча, 
жуда ҳам тўғри эмас. Бунда гап сўз маъно ифодасида 
эмас, балки фаолият тўғрисида боради. Агар муҳаррир ёр- 
дамчи вазифасини бажарувчи бўлса, унда унинг фаолияти 
қўлёзмани нашрга топширган кундан тўхтаган бўлур эди. 
Ваҳоланки, муҳаррирлик вазифасига кенг таъриф (айниқса, 
вақтли матбуотда) берилаётган бугунги кунда ҳам муаллиф 
асарининг матнини таҳлил қилиш, баҳолаш ҳамда тузатиш 
унинг асосий мажбурияти бўлиб қолмокда. Бу мажбурнят- 
ни уддалаш учун муҳаррир матн ҳақидаги билимларини — 
матн назариясини, матн таҳлили ва таҳрирининг илмий 
асосларини нухта ўзлаштирган бўлиши талаб этилади»’.

Аввало шуни айтиш жоизки, матн сўзи ҳам ўзига яраша 
кўп маъноли. Филологик таълимда унинг маъноси уч хил 
изоҳланади. Биринчи изоҳ анча умумий: матн нутқ жара-

' Накорякова К.М. Литературное редактирование. — Москва: изд. 
ИКАР, 2002. 13-6.
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ёнининг онгли суръатда ташкил этилган натижаси, муайяи 
мазмунии нфода этиш учун муайян шаклга киритилган 
(|)икр. Иккинчн таьрифда матн лингвистика объекти, кўн 
холларда жумла доирасида чекланади, де1н1лган. Учинчиси 
эса, қисқа ҳамда лўнда: матн — нутқий асар.

Муҳаррнрлик нуқтаи назаридан матн деганда, ҳамма 
адабий асар доираси билан чекланган маъно ифодаси тушу- 
нилган. Бу матн аниқ ва тугалланган ҳисобланади. Таҳрир 
иазарияси ҳали-ҳануз матн тушунчасини очиқ-ойдин, аниқ 
таърифини берганича йўқ. Матн атамаси тор маънода 
қўлланилади, унга «муаллиф қўлёзмаси» ёки «асл нус- 
ҳа матни» маъно ифодаси берилади. Таҳрир жараёиининг 
ўзига ҳос жиҳатларига асосланиб, муҳаррирлик ишлови 
амалга ошириладиган, нашр этиш учун муаллиф томонидан 
топширилган ҳар қандай китоб ёки мақола қўлёзмасини 
матн деб атаганлар. Шуиингдек, муҳаррир ишлаши лозим 
бўлган тайёр қўлёзманинг бир қисми, ҳатто бир ибора 
ёхуд бир абзац ҳам матн дейилган. Бундай таърифлар 
матн аталмиш ҳодисани тўлиқ ифодаси бўла олмаган ва 
бўлишликка даъво ҳам қилмайди, шунга кўра илмий ёнда- 
шув учун асос бўла олмайди.

Тахрир матн назарияси илгари сурадиган вазифаларни 
ҳал этишдан бевосита манфаатдордир. Назарий жиҳатдан 
ҳал этилиши лозим бўлган энг муҳим вазифалар, айтиш 
мумкинки, қуйидагилардир; матннинг яратилиш, идрок 
этиш ва тушуниш жараёнида мазмуний томонини тадқиқ 
этиш; матний алоқа бирлиги сифатида матнни кўздан ке- 
чириш; матннинг ахборийлиги масалаларини ўрганиш, матн 
ўзида ташийдиган маълумот (ахборот)ни тизимлаштириш 
ва тизимдан чиқариш.

Назарий жиҳатдан матннинг асосий тавсифи кўрсатиб 
ўтилган бўлиб, муҳаррир учун қуйидаги матн жиҳатлари 
биринчи даражали аҳамиятга эгадир: яхлитлик, боғлиқлик, 
муайян белгиларда қайд этилганлик, ахборийлик. Албатта, 
бу жиҳатлар муҳаррир учун фақат назарий жиҳатдан эмас, 
балки амалда ҳам муҳимдир.

Матн яхлитлиги. Хар бир асар, у хоҳ адабий бўлсин, 
хоҳ публицистик бўлсин, яхлит бир бутунликда бўлиши 
лозим. Яхлитлик матнни бошдан то охиригача гўё боғлаб 



турувчи ии бўлиб ҳисоблаиади. Шаклдан бошлаб мазму- 
нигача мазкур ипни аннқлаш муҳаррирнинг биринчи ва 
асосий вазифаси ҳисобланади. Муҳаррир матн яхлитлиги- 
ни баҳолашда икки нарсага асосий эътиборини каратиши 
лозим. Бнринчисн, матнни узвий боғлиқ бир бутун, деб 
таҳлил қилиш, иккинчиси, уни таншил этувчи унсурлар 
тўлақонлилиги ва аниқлигини белгилаш. Матннинг ях- 
литлигига фикрлар уйғунлиги ҳамда матн тузнлишининг 
аниқлигига кўра эришиш мумкин. Булардан ташқари ма- 
териални тўлалигича идрок этиш, фикр маитиқий ривож- 
ланишининг тушунарлилиги, шунингдек, матннинг услубий 
бир бутунлиги ҳам матн яхлитлигини таъминлайди. Матн 
таркибий қисмларини таҳлил қилишда муҳаррирдан, авва- 
ло, таҳлил объектини билиш учуи чуқур ва ҳар томонла- 
ма билимга, адабий тил, адабий тил услубиятидан юксак 
иқтидорга эга бўлиш талаб этилади.

Таҳририй тузатиш жараёнида, матн яхлитлиги бир 
нутқий қисмдан иккинчисига ўтишда мазмуний жиҳатдан 
айиийлик сақланишини тақозо этади. Матнни бошидан то 
охиригача диққат билан ўқиб чиқмасдан, дарҳол тузатишга 
киришиб кетиш салбий оқибатларга олиб келиши таҳрир 
амалиёти томонидан исботланган. Шунга кўра матнни туза- 
тишга киришишдан олдин, унинг камчиликларини тўлиғича 
белгилаш, мазмунини аниқлаш лозим. Хабарни бир мар- 
та ўқийсан. Агар уни ёзилишига кўра битта ўқиганда 
тушунмасанг ва уни қайта ўқишга тўғри келса, демак у 
муваффақиятсиз чиққан. Масалан, қуйидаги «Маҳаллий 
хом ашё асосида» сарлавҳали материалдан парчани айнан 
келтирамиз.

Шаҳримиздаги ^Ташинвестпласт:^ масъулияти чеклан- 
ган жамият .нустаҳнллик йилларида ташкил топган 
бўлиб, ҳозирда корхона цехларида .ча.^а.г.^ий хом ашё 
асосида турли хил мах,сулотлар ишлаб чикарил.чок()а. 
Корхонада бугунги кунга келиб мах,сулотлар турлари 
икки юз хилдан ортиб кетди. Улар буюртмалар асосида 
тайёрланмоцда.

Корхона цехларида Италиядан келтирилган ротацион 
цолип машинаси ўрнатилган бўлиб, ушбу дастгох, ёр- 
дамида буюртмалар тўла-тўкис бажарилмоцда. Корхона 



асосан ўз фаолиятини пластмасса контейнерлар ишлаб 
чиқа])иш()(1}1 бошлаган бўлиб, бундан кўзланган асосий 
мак,сад пойтахтимиз санитария ҳолатиии яхшилаш, обо- 
до}1лаштириш ишларига мух,им х,исса к,ўшишдир. Шуни 
алоҳида таъкидлаш лозимки, корхона ма.Х1сулотлари 
«Шўртангаз» кимё мажмуасидан келтирилган хом ашёдан 
тайёрланиб, шу боис ҳам улар бирмунча арзондир. Шу- 
нингдек, бугунги кун талабига жавоб) берадиган uuKiUHdu 
цутилари нафак1ат кўриниши, балки сифати, санитария 
к,оидаларига мослиги, енгиллиги билан ажралиб туради... 
(«Тошкент оқшоми», 2010 йил 6 январь).

Хўш, энди айтингчи, гап нима ҳакда боряпти? Сар- 
лавҳадан маълум бўлишича, маҳаллий хомашёдан маҳсулот 
ишлаб чиқариляпти, биринчидан, Ташинвестпласт МЧЖ 
мустақиллик йилларида ташкил топган, иккинчидан, маҳ- 
сулот тури 200 хилдан ортиб кетган, учинчидан, Игпа- 
лиядан ротацион KiO^uh машина келтириб ўрнатилган, 
тўртинчидан, дастгоҳ ёрдамида буюртмалар тўла-тўкис 
бажарилмок1да, бешинчидан, корхона маҳсулотлари «Шўр- 
тангаз»... дан келтирилган хомашёдан тайёрланиб, шу 
боис ҳам улар бирмунча арзон, олтинчидан, ...чицинди 
цутилари... сифати, санитария цоидаларига мослиги би- 
лан ажралиб туради. Ўқувчи мавҳум кўрсаткичлар — 
турли хил маҳсулотлар, маҳсулот турлари 200 хилдан 
ортиб кетди, пластмасса контейнерлар, ротацион цолип 
машина, дастгоҳ ёрдамида буюртмалар бажарилмок1да ка- 
билардан бирон-бир нима тушуниши мушкул.

Фақат матн умумий тавсифидан сўнг ва ана шу тавсиф- 
га кўра, шарҳда тил ва услубга хос камчиликлар таҳлили 
берилади, грамматик хатолар аниқланади. Бундай тартибда 
таҳлил қилиш матнга муҳаррирлик нуқтаи назаридан ёнда- 
шишнинг ўзига хос жиҳатини акс эттиради.

Аслида матннинг бундай таҳлил этишлик таҳрир усул- 
лари таркибига киради.

Матн уйғунлиги унинг яхлитлиги гаровидир. Матнга 
бағишланган илмий асарларда у тўқимага ўхшатилади, ай- 
рим адабиётларда эса матн — муаллифнинг ўз сўзи, деб 
таърифланади. Яна бир бошқа манбада ёзилган ёки бо- 
силган мақола, ичидаги чизма, тасвир, изоҳ, эслатма ва 



бошкалар бундан истисно, деб кўрсатилади. Матнни тушу- 
ииш учуи бир-биридан ажратилган ибораларнинг маъиосн- 
ни аииқлаш кифоя килмайди. Чуики ҳар бир кейинги ибо- 
ра аввалгисининг маъносини ҳам ўз ичига олгаи бўлади. 
Шунинг учун, ҳар кандай тўкима матонинг биргина ипини 
узиш билан унга путур етказгандек, матн тўкимасига ҳам 
эҳтиётсиз бир ҳаракат билан зарар етказиш мумкинлигини 
муҳаррир доимо ёдида тутиши лозим.

Матиии баҳолаш, унга жуда арзимаган даражада бўлсин 
ўзгартиш киритиш чукур таҳлилдаи сўиг амалга оширили- 
ши макбул бўлади. Чунки, бундай ўзгартишда ҳам талкин, 
ҳам ички боғликликлар (шакл ва мазмун уйғунлиги) эъти- 
борга олинган, ҳар бир жумладаги фикр аникланган бў- 
лади.

Мулокот (коммуникация) тизимидан ташкарида матн 
узуқ-юлук бўлади. Уиинг мазмунида, таъбир жоиз бўлса, 
турли ҳажмда мазмуний «ўпқон»лар учрайди. Ўқувчи 
матнни идрок этиш жараёнида бундай «ўпқон»ларни 
тўлдириб бориши керак. Демак, матиии тўғри ва тўлиқ 
тушуниш учуи керакли бўлган билимларга эга бўлиш ёхуд 
олдинги баён навбатдаги мазмуиий «ўикон»ни тўлдиришга 
кўмаклашиши лозим бўлади. Агар мазкур шартлар бажа- 
рилмаса, муаллиф билан ўқувчи ўртасида тушунмовчилик 
юзага келади, тушунча ҳосил бўлмайди. Таҳрир жараёнида 
бу жиҳатни эътиборда тутиш қапчалик муҳимлиги шундоқ 
ҳам тушунарли.

Тажрибадан маълумки, матннинг бир-биридан анча нари- 
да жойлашган унсурлари ўртасидаги боғлиқликни, хотира- 
нинг лаҳзада ўзгаришини ҳисобга олсак, яъни бир мулоҳаза 
хотирада қисқа муддат сақлаииши, ўриини бошқа мулоҳаза 
олиши туфайли улар хотирада қисқа муддат сақлаиади. 
Шунга кўра бир-биридаи иарида жойлашган унсурларнинг 
бир хил эмаслиги ёки мантиқан зид эмаслигиии «тутиб» 
қолиш муҳаррирдан чуқур малака, кўникма ва тажриба та- 
лаб этади. Матн кисмлари (парчалари) ўртасидаги мавжуд 
боғлиқлик муҳаррир хотирасида бирдек сақланиши лозим.

Матн таҳлили ёки таҳрири иайтида бирор сўз қўшимча 
аниқлаштиришга муҳтож бўлса, дарҳол шундай аниқлик 
киритиш керак ва мазкур сўз бошқа — икки хил маъ- 



но пфодаси берншп мумкиплнги хақида огоҳлантирип1 
мақсадга мувофиқдир.

Матн унсурлариаро боғлпқлик (жипслиқ)ни таъминлов- 
чи воситалар турли, фақат иисбатан қам ҳолларда грамма- 
тиқ воситалар шундай вазифани бажаради.

PacMnii ҳужжатлар, илмий асарлар матнларида биринчи 
ўринда мантиқий уйғунлнқ (боғлиқлиқ) туради ва бу аииқ 
сезилади. Бадиий, шунингдеқ публицистик, айниқса бадиий- 
публицистик асарларда матн унсурлариаро боғлиқликни об- 
разлар тизими таъминлайди, қўпннча бу фикран боғланади.

Газета саҳифасидаги қисқача ҳабарда бош тамойил кам 
сўздан фойдаланиб, кўп маълумот етказиш ҳисобланади. 
Хар бир жумлага мустақил хабар етказувчи сифатида қараш 
мумкин. Жумлалараро боғлиқлик эса жойлашиш тартибига 
кўра мантиқий кетма-кетлик асосида юзага чиқади.

Ахборий материалларда матн унсурлари ўртасидаги 
боғлиқликнинг тамойилларидан бири такрордир. Бу ҳам 
ўқувчига мазмунни назардан қочирмаслигига имкон беради. 
Бундай такрорлар услубий ортиқчаликнинг намоён бўлиши 
деб ҳисобланилмайди, агар етакчи, асосий маънони ифода 
этувчи сўз такрор келса. Бундай сўзларнинг такрорлани- 
шини қайтариқ ёки тавтология санаб, уни синоними билан 
алмаштириш фикрнинг аниқлиги, аниқ ифода йўқолишига, 
терминнинг маъносига путур етказишга сабаб бўлади. Ма- 
салан, газетадаги хабарда «,,,Италиядан келтирилган ро- 
тацион цолип машинаси...»^ ўрнатилгани айтилади. Кейин- 
ги жумлада эса ^ротацион к,олип машина»^ гўё синоними 
«дастгоҳ» билан алмаштирилади’. Биринчи гапдаги термин 
айни бир нарса маъно ифодасини берса, иккинчи ўриндаги 
синоними умумий тушунчани ифода этади, нима эканлиги 
ҳам номаълумдир. Шунинг учун бу нарчада такрор тамо- 
йили ўринли ҳисобланади.

Мазмуний узилишни бартараф этишда айтиш мумкинки, 
ўқувчи билан муаллиф ижодий ҳамкорлиги юзага кела- 
ди. Бу, айниқса, адабий асарни англаш жараёнида муҳим 
аҳамиятга эга бўлади. Бирор асарни яратганда барчаси- 
ни муҳайё этиш, ҳаммасини икир-чикиригача баён қилиш

' Каранг: Илёсова Ш. Маҳаллий хом ашё асосида / / Тошкент 
оқшоми, 2010 й. 6 январь. 1-6.



қилиб қўйиши мумкин. Бироқ, муҳаррир 
бир хавф мавжуд. У ҳам бўлса, матнда 
олмайдиган даражада мазмуний узилиш

ўқувчи учун зерикарлидир. Агар бирор чизги ёки бирин-ке- 
тин чизгилар, қандайдир нозик ишора, нимагадир қилинган 
шаъма, шубҳа йўқки, ўқувчи уни тушунади ёки ўзи ўйлаб 
топади. Шунинг учун муаллиф хаёлот уммонини буткул 
ўзи қамраб олмаслиги, ўқувчига ҳам бу уммонда .эркин 
сузиши учун кенгликлар қолдириши керак.

Таҳрир вақтида матнни бошқача — нотўғри талқин эти- 
лишининг олдини олиш учун интилиб, уни ҳаддан ташқари 
сиқиб сувини чиқариш — қуритиб юбориш ҳам уни ўқувчи 
учун қизиқарсиз 
учун бошқа яна 
ўқувчи тўлдира 
қолдиришдир.

Газетада босилган материалдан олинган қуйидаги парча- 
ни диққат билан ўқиб чиқамиз.

2009 йил таҳлили якунлари на Афдонистон, на 
Покистон ва на Америка алоҳида ҳолда диний экс- 
тремизм, фундаментализм ва xa^KiUpo террорчиликка 
ҳарши муносиб тарзда кураша олишини ҳам исбот 
лаганини таъкидлаги жоиз. Қолаверса, ўтган йил АҚШ 
ва унинг иттифок,чилари учун афгон можаросидаги энг 
йирик талофотлар даври бўлди, десак, хато бўлмайди. 
Юқорида келтирилган матнда мазмуний узилиш мавжуд 

ва бу узилишни ўқувчи тўлдириш (тўғрилаш)га қийналади. 
Курсивда ҳамда қора рангда берилган сатрни диққат билан 
ўқисак, мазмуний узилиш олишини ҳам исботлаганинг^ 
конструқцияси билан юқоридаги қисм ўртасида юз берга- 
нини пайқаймиз. Уқувчи бу узилишни қандай тўлдиради: 
кураша олмаганини ҳам исботлаганини тарзидами? ёки 
кураша олишини ҳам исботлай олмаганини тарзидами? 
(«XXI аср», 2010 йил 14 январь. 7-6.).

Айтиш мумкинки, бундай 
эришишга интилиш туфайли 
ҳажмда кўп мазмун юклаш 
бундай муваффақиятсизликни 
бўлмаслигини муҳаррир ҳамиша ёдда тудиши керак.

Матнни ёзувда қайд этиш (акс эттириш) ёзма нутқнинг 
муҳим сифатларидан ҳисобланади, унга оғзаки нутққа нис- 
батан муайян афзаллик бахш этади. Нутқнинг мазкур икки 

камчилик матн қисқалигига 
юз бергандир. Тўғри, қисқа 
газеталар учун xoc. Лекин, 
ҳеч бир сабаб билан оқлаб



шакли оғзакн ҳам ёзма — тннгловчн, ўқувчининг матн 
мазмуннни тун1унншлигнни осонлаштирувчи турли восита- 
лари мавжуд.

Шуни таъкидлаш жоизки, ҳеч ким ҳеч қачои aiiTra- 
нидек ёза олмайди ва ҳеч қачон ёзганидек айта олма11ди. 
Оғзаки нутқни тинглаб, мазмунини илғаш макон ва замон- 
да чегараланган. Нутқ муайян вақтдагина тингловчи учун 
мавжуд бўлади. Айтилган фикрга қайтиш учуи у албатта 
қайтарилиши (такрорланиши) лозим. Ёзма нутқ (матн)ни 
биз бир четга қўйиб қўйишимиз, мулоҳаза юритишимиз ва 
унга яна қайтишимиз мумкин.

Ёзма нутқнинг тузилиши анча мураккаб. Унда турли 
белгилардан иборат унсурлар бўлади, масалан, рақамлар, 
чизмалар, тенгламалар, расмлар ва бошқалар. Ёзма нутқ 
аталганидан мустақил ва таҳлилий фикрлашни талаб этади. 
Ёзма нуткда материални жадвал шаклида бериш имкони 
мавжуд. Ёзма ва босма ҳарфлар матнда фақат грамматик 
шакл вазифасини бажармайди, балки сўз маъносидаги эмо- 
ционал бўёқни ҳам ифода тоитиради. Зеро, ҳар бир сўзнинг 
генетик ҳамда кўчма маъноси жумла таркибида аёнлашади.

Хат боши (абзац) даги сатр сурилган жой матн арҳи- 
тектоникасииинг график кўринишинигина эмас, кўп ҳол- 
ларда ёзилганнинг алоҳида маъно ифодаси мавжудлигини 
ҳам англатади. Публицистлар ҳат бошининг бу ҳусусияти- 
дан кенг фойдаланиб, матннинг график шаклига эътиборни 
жалб этадилар. Масалан:

Сиз ул мўътабар зотнинг ким эканлигини билишни ис 
тайсизми? Бу табаррук исм:

Hu30Muddwt Мир Алишер Навоий, шеърият мулкининг 
султони.

Матнни яратишнинг график усуллари 
изоҳи ёки шарҳини мутаносиблаш фикрга 
таъсирчан усули ҳисобланади.

Фикрга ёки бирор сўз маъносига урғу 
сирчан воситаларидан бири график усул 
изоҳини уйғунлаштириш ҳисобланади. Масалан,

^Айни маҳалда шуниси ҳам муҳимки, у (мухолифат — 
изоҳ бизники Н.А.) ташкилий жиҳатдан расмийлашган, 
тегишли юридик маҳомга эга бўлиши, Конституция ва 

билан муаллиф 
урғу беришнинг

беришнинг таъ- 
билан муаллиф



аҳамиятига молик қонунчилик ҳужжатла-

KiOuyu нормаларини ҳурмат цилиши, ўз ҳаракатлари 
билан шаклланадиган давлат ва ижтимоий тузумнинг 
ҳатъий, 6арк,арор ҳолати учун масъул бўлиши, давлат 
к,урилишининг мук1обил лойиҳаларига эга бўлиши лозим»'.

Узбек тили имлоси томонидан қабул қилинган тнниш 
белгилари ҳам нозик маъно ифодасини беради. Булар 
айниқса, давлат 
рининг матнида яққол намоён бўлади.

Матнни қайд этишнинг турли усуллари мавжуд: кўлда 
ёзилган, машинкада ёзилган (ўтмишда машинкалар мавжуд 
эди), компьютерда босилган ва бошқа турли нолиграфия 
усулида терилган, дисплей экранида қайд этилган (матн- 
иинг намоён бўлиши). Муҳаррир юқоридаги усуллар ҳар 
бирининг имкониятлари ва ўзига хос жиҳатлари билан 
яхши таниш бўлиши керак.

Босма матн қўлёзмага хос индивидуал хислатлардан 
ҳоли бўлади ва қайд этилган матн юқори даражада аниқлик 
ва ташкиллаштирилганлик хусусиятига эга бўлади. Ҳар 
бир нашр матни шу нашр турига мувофиқ, шунингдек, 
газета матни ҳам ўзига хос қулайлик туғдириш мақсадида 
шакллантирилади, Ҳарф ҳажми (кегли)ни, сатр узунлиги, 
сатрлараро оралиқ (интервал)ни танлаш ва бошқа шаклга 
бўйсунадилар.

Матнни қайд этишнинг турли усулларини қўллаб, шу- 
нингдек, унинг графикасини белгилаб, муҳаррир ҳар бир 
сон (газета, журнал)нинг аудитория учун мавзуи ва жан- 
рий тузилишини аниқлайди, газета саҳифаси ички шакл- 
лари унсурларининг ўзаро боғлиқлиги (алоқадорлиги)ни 
белгилайди. Бунинг барчаси керакли материални осон то- 
пиш имконини беради.

Узига хос график ечимни излашда шуни ёдда тутиш 
лозимки, ташқи кўриниш жозибаси орқасидан қувиш яхши 
натижа беравермайди. Ўқувчи эътиборини жалб этиш 
сунъий равишда «сўз ўйинлари» қилиш, одатда ҳар 
ҳам эълон қилинадиган материал мазмунига уйғун 
вермайди.

учун 
доим 
кела-

’ Каримов И. 
Ўзбекистон, 1998,

Хавфсизлик ва барқарор тараққиёт йўлида. 
б-ж. - 153-6.

- Т.:



2010 йил 14 январдаги «Хаёт» газетасииииг 15-бетидаги 
материал сарлавҳасига зътибор берайлик.

Сарлавҳа: Совуқ кунларда совуқ мижозлиларга тавсия.
Мазкур сарлавҳани қандай тушуниш керак?
/. Тавсия совук, кунларда coeyKi мижозлиларга берила- 

ди;
2. Совук, кунларда тавсия совук, мижозларга берилади;
3. Совук, мижозлиларга тавсия совук, кунларда бери- 

лади;
4. Совук, мижозлиларга совук, кунларда тавсия берила- 

ди.
Хар қандай шаклга солманг асосий мақсад аёнлашмай- 

ди. Мақсад эса, совук, кунларда мижози совук,ларга тав 
сия. «Совуқ мижозли» бирикмасининг маъно ифодаси эса 
мижоз (клиент)нинг совуқ эканлигини англатади.

Сарлавҳа, юқорида айтганимиздек, «сўз ўйини»дан, 
назм усулидан фойдаланиб жарангдор, жозибадор бўлишига 
эришиш мақсадида тузилган. Лекин мантиқий ҳатога йўл 
қўйилган. Сарлавҳа билан матн мантиқий уйғунлигига ну- 
тур етган. Қуйидаги парчага эътибор беринг.

Қишдаги ноннинг ёзникидан кўра магзи тўк, бўлиши 
керак. Гўшт ҳам шунга кўра танланади. Сабзавот 
ва кўкатлардан карам, лавлаги, петрушка, гулкарам, 
семизўт, сачратк,и истеъмо.п к,илиш наф келтиради. 
Қишда овк,атни иссик, ҳолда (иссиги чидаб бўлмас да 
ражага етмаслиги керак) истеъмол Kjmmm лозим. 
Сарлавҳадан совуқ кунлар ҳақида сўз бориши маълум 

бўлади, келтирилган нарчада ҳам фақат қиш сўзи учрайди. 
Аммо истеъмол этиладиган сабзавот ва кўкатлар орасида 
семизўт, сачратқи учрайди. Ваҳоланки, бу ўтларни қишда 
ҳатто иссиқҳоналардан ҳам топиб бўлмайди!

Келтирилган парчанинг биринчи жумласида фикр мута- 
носибсизлиги мавжуд. Бу жумлада цишдаггг нон магзи тўҳ 
бўлиши кераклиги таъкидланмоқчи. Ана шу таъкид қиёслов 
орқали юзага чиқарилмоқчи, яъни ёзникига қиёсланмоқда. 
Аммо мазкур ҳолда ҳамон қиёсланмоқчи экан ва бу қиёс 
мантиқан тўғри бўлиши учун қиёсланадиган субъект ва 
қиёс бўлаётган объект мантиқан мутаносиб бўлиши талаб 
этилади.

32



Демак, цигидаги ва ёздаги', шунда ҳар икки сўз бир 
хил — пайт маъно ифодасини беради, мантиқан уйғунлик 
таъмннланади. Юқоридаги парча эса биринчиси пайт маъно 
ифодасини берса, иккинчнси тегишлилик маъно ифодаси- 
ни беради. Таҳрир маптиқига кўра мазкур қонструкция 
қигидагг/ ногггггшг ёздаггг ггоггдан... тарзида ёки г<,и1и нонгг 
нинг ёз нонидан... тарзида бўлиши лозим.

Маълумки, бир жумладан иккинчи жумлага ўтишида 
фикр тадрижийликка эга бўлнши, яъни мантиқан бири 
иккннчисини тўлдира бориши ёки аввалги фикрни янада 
мустаҳкамлаши ёхуд тасдиқлаши таҳрир илмида исботлан- 
ган қоида.

Декин биз юқоридаги мисолда биринчи ва иккинчи жум- 
лада фикр зидлигини қўрамиз. Биринчи жумлада с...нон~ 
нинг магзи гпўг<, бўлиши» билдирилмоқда. Иккинчи жумла- 
да сГўгмгн ҳам гмуггга кўра ггганлаггигии» фикри берилмоқда. 
Гўё боғловчиси икки жумлани бир-бири билан фикрий 
уйғунлигини таъминлайдигандек. Лекин гўшггг нимага кўра 
танланади, деган савол туғилади. Хар икки жумладаги 
фикрлар уйғунлиги талаби бўйича шунга кўра бирикмаси 
мантиқига асосан ҳам нонга кўра, ҳам ноннинг магзига 
кўра танланипш лозим бўлади. Лекин таҳрир мантиқига, 
мантиқий фикрлаш қоидасига тўғри келмайди. Ҳар икки 
жумладан англанаётган фикр бир-бирига мантиқан уйғун 
эмас, гарчи, ҳам боғловчиси туфайли маънан уйғундек 
туюлса-да.

Энди учинчи жумлага келсак, у ўзидан олдинги икки 
жумладан мутлақо мустақил, матн умумий мазмунига кўра 
айрим фикрни ифода этади. Демак, у хат боши (абзац)дан 
ёзилиши лозим.

Матн билан тўлиқ танишилса, унда мижози совуқ ки- 
шиларга фақат қиш ойларида эмас, балки бошқа фасллар- 
да ҳам амал қилиши лозим бўлган маслаҳатлар мавжуд. 
Демак, сарлавҳа мантиқан тўғри эмас. Матндаги фикрни 
мустаҳкамлаш, шунингдек таъсирчанлигини 
мат қилиши лозим бўлган сурат ҳам матн 
эмас.

Сурат мижози совуқ кишиникими? Уни 
мумкин? Бурнига рўмолча тутиб туришиданми?
З-З.Г. То.ҳиров 33
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Аслида сурат тумов одамники. Мижозп иссиқ ҳам ту- 
мов бўлиши мумкин-ку! Буида сурат билаи матн маитиқан 
мутаносиб эмаслиги яққол сезилади.

Муҳаррир матнни мустаҳқамловчи усуллардан яхши xa- 
бардор бўлиши, бундай воситалар аниқ, мантиқан матн 
мазмунига мос бўлиши лозим.

Ёзма нутқ нутқий фаолиятнинг энг аниқ ва очиқ-ойдин 
тури. Хатто айнан ёзиб олинган оғзақи нутқ ҳам матн 
ҳисобланмайди. Матн — онгли равишда тузилган нутқ 
ижодчилигининг натижаси, нутқий асар.

Суҳбатдошнинг нутқини ифода этувчи матнни тузиш 
журналист адабий фаолиятининг алоҳида туридир. Агар 
матнда сўзлашув нутқига оид унсурлар қоладиган бўлса, 
улар албатта, материалнинг далилланганлигини, ишонарли- 
лигини ва ўқувчига ҳиссий таъсирини сақлашига хизмат 
қилипп! қерақ. Бунга фақат умумий мулоҳазага қўра ва 
шунда ҳам матнга қунт билан ишлов бсрилган бўлсагина 
эришиш мумкин.

Тошпўлат тажанг нутқига эътибор берайлик:
Illy хумсоларинг KiaHcu бир камбагалнинг бошини си 

лади. Ёки мактаб-пактаб берганини биласанми. Вой ўша 
х,амманга дедим, липпамни KiOK,aIi, бойлар!.. (Абдулла 
Қодирий. Кичиқ ҳиқоялар)

Яна бир мисол:
Думбулниса «Йилдан йилга замонани ер ютвотти, 

эгачи. Эркак-ку, эркак, ёшларни ҳа.ч теп-тепасидан 
худо уриб, товонидан чиқарвонипи, мен сизга айтсам, 
K,OK,UHduKi»’ (Қодирийни қўмсаб. Ёднома).
Амалий фаолиятида ҳар бир журналист ёзиб олинган 

оғзаки нутқни, масалан, интервьюни эълон қилиш учун 
матбуотга беришда матнга ишлов беришига тўғри кела- 
ди. Бундай пайтда ёзма нутқнинг оғзаки нутқдан фарқли 
жиҳатларини билиш зарурдир. Хусусан, шундай нашрлар- 
нинг муаллифларини бир-биридан фарқ қилувчи тавсия- 
лар беришдан, ҳаддан ташқари сўзамолликка берилиб кет- 
масдан, ўринли-ўринсиз нутқга илмоқли сўроқларни ки- 
ритишдан, риторикага ружу қилишдан сақланиш ҳақида 
огоҳлантириш керак бўлади.
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хис-
Х.к.

хис-

Aiiiiii маиа iiiy оғзакн нуткда янгн сўзлар, ғайриодатий 
грамматик шакллар учрайди, мухаррир булардан фой- 
даланнш қай даражада мақбул ёки мақбул эмаслигини 
аниқлаши лозим. Энг қийини матнга адабий ишлов бе- 
ришда суҳбатдошнинг талаффузи (интонацияси)га ишлов 
беришдир. Сўзма-сў.з ёзиб олнш ҳам унинг ифодасини 
аниқ бера олмайди. Интервью олинадиган вазиятни юза- 
га келтириш усулини тониш муҳим аҳамиятга моликдир. 
Суҳбатдошнинг кайфиятини тушуниш, унинг шахсий 
латларини найқаш, нутқ маромини аниқ бера олиш ва 
ниҳоятда муҳим саналади.

Журналистика асари учун ахборийлик энг муҳим 
лат ҳисобланади. Маълумотларни эълон қилиш, деб тушу- 
ниладиган, умумэтироф этилган изоҳидан ташқари «хабар» 
термннининг журналистикада 6у маълумотларнинг янги 
бўлишлиги ҳам талаб этилади.

Маълумки, оммавий ахборот воситаларининг нашрлари 
кенг аудиторияга мўлжалланган, муҳимлигига кўра турли 
даражада, мавзуга кўра ранг-баранг хабарлардан иборат 
бўлади.

Булар, албатта, сиёсий, иқтисодий, маданият, ижтимоий 
турмуш соҳасидаги долзарб ҳодиса ва муаммолар ҳақида 
бўлади ҳамда умум диққат-эътиборини ўзига жалб эта- 
ди. Бундай хабарлар билан бир қаторда «ҳаёт бадиияти» 
ҳақида маълумотлар — хабарлар ҳам бор бўлиб, улар 
кутилмаган вазият, хатти-ҳаракат, келишмовчиликлар ва 
ҳ.к. дан иборат. Аксар ҳолларда турли шов-шувларга ҳам 
сабаб бўлади.

«Журналистика асари матнининг ахборийлигини бел- 
гилаш ўқувчиларнинг билим даражаси ҳақидаги ва вақт 
омилини хисобга ола билиш билан белгиланади»’.

Матн қисмлари хабарнинг ўз прагматик моҳиятига кўра 
турли мазмунга эга бўлиши мумкин. Оммавий ахборот во- 
ситаларининг кўпгина нашрлари учун юз бераётган, юз 
берган ҳамда юз берувчи ҳодиса ва жараёнлар ҳақидаги 
хабар тарзидаги матн қисмлари биринчи ўринда туради. 
Булардаги хабарлар матнни ҳаёт билан боғлайди. Албат-

' Накорякова К.М. Литературное редактирование. — Москва: изд. 
ИКАР, 2002. 25-6.



та, матининг мазкур қисмлари вербал (сўзлар ёрдамида) 
ифодаланади, тил бирикмалари ўз генетик маъносига кўра 
асосли-мантиқий мазмунда қўлланнлади.

Матн муаллифининг нуқтаи назари ифода топган маъ- 
лумотни аннқлаш, ҳодисалараро боғлиқликни идроклаш, 
улар моҳияти ва сабабини белгилаш, муаллифнниг нарса, 
воқеа, ҳодисани бахолаш усули ҳамда мазмуний боғлиқлик 
тахлил этилишини талаб этади. Бундай маълумот бутун 
матндан олииади. Очиқ берилмайдиган, мулоҳаза юритиб 
илғаб олинадиган маълумотларни найқай олиш анча му- 
раккаб. Бундай усулда маълумот бериш бадиий адабиётлар 
учун алоҳида ахамият касб этади. Бундай маълумотлар 
вербал ифода тонмайди, улар факт (далил)лар ҳақидаги 
хабарларда мавжуд бўлади ва қўшимча, кўиинча, илғаб 
олиш қийин маъноларни беради. Оммавий ахборот восита- 
ларннинг нашрларида бундай маълумот беришдан фойдала- 
ниш камдан-кам кузатилади.

Маълумотларга бойлик ва янгиликнинг мавжудлиги 
даражасига кўра хабарлар қуйидаги сифатларга асосан 
фарқланади: асосий; аник,ла1итирувчи; қутимча; такрорий 
хамда Европа журналистикаси тилида нул деб аталувчи 
турга.

Албатта матнни тахрир қилишдан олдин хабарларнинг 
ушбу жихатларини фарқлаб, ажрата олиш лозим.

Асосий хабар, бу — энг нодир хисобланади. У янги- 
лик хабардир.

Аниқлаштирувчи хабар эса асосий маълумотни етказув- 
чи матннинг қисмлари билан боғлиқ бўлади. У янги маъ- 
лумот етказмайди, балки хабар қилинганни аниқлаштиради, 
холос. Масалан, улар вақт ва макон (жой)ни кўрсатувчи, 
тафсилот берувчи бўлиб, янгиликни аниқ-равшан бўлишига 
кўмаклашади, янгиликнинг ишончлилигини алоҳида таъкид- 
лайди ва тўғрилигини исботлайди.

Аниқлаштирувчидан фарқли ўлароқ, қўшимча хабар 
асосий маълумотни берувчи матн қисмлари билан бевосита 
боғлиқ бўлмайди. Уни матнга киритишда айрим муаммо- 
лар юзага келиши мумкин, масалан, фикр изчиллигига 
путур етади, маъновий узилиш ҳосил бўлади, натижада 
матннинг боғлиқлиги бузилади. Такрорий хабарда янги- 
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лик бўлмайди, у аввало хабар қилипганнинг қайтариғи 
бўлади, холос. Ҳамон хабар маълум экан, такрорий хабар 
ортиқча ҳисобланади. У факат риторик мақсадда бўлиши, 
яъни услубга хизмат қилиши мумкин. Нул хабар деганда, 
нутқнинг бир нарчаси тушуниладн, у ҳар қандай семантик 
(маъновий) маълумотдан холи бўлади (изохлар, «мағзи 
пуч сўзлар», бетараф сас). Бундай хабар мантиқсиз нутқ 
парчаси сифатида, фақат яхши матн тузишда «қўшимча 
қурилиш унсури» сифатида иштирок этади, холос. Кўн 
ҳолларда муаллиф нутқий маданияти даражаси пастлиги- 
дан далолат беради.

Асосий маълумот етказувчи нутқ қисмлари билан бошқа 
тур маълумот етказувчи қисмлар нисбати матннинг ахбо- 
рийлик даражаси (коэффициенти)ни кўрсатади.

Журналистикага оид илмий-амалий адабиётларда бу 
кўрсаткич, яъни матннинг маълумотга тўйинганлик дара- 
жаси 0,4-0,6 бўлса, бу энг самарали ҳисобланади, деб 
кўрсатилган. Агар кўрсаткич юқоридаги меъёрдан ошиб 
кетса, уни идроклаш мураккаблашади. Агар кўрсаткич ун- 
дан паст бўлса, матн ўқувчида қизиқиш уйғотмаслигн мум- 
кин.

Булар барчасини матннинг мантиқий таҳлили аниқлаш- 
тириб беради. Қуйидаги газета материалини кўриб чиқайлик.

Стресслар ҳақида

Инсоннинг асаб руҳий тизимидаги х,ар к,андай ўзга- 
ришлар бутун вужудга акс-садо бериши табиий. Инсон 
қаттиқ хаяжонланганда биринчи бўлиб юрак, иккинчи 
бўлиб ошқозон ва ичинчи бўлиб ичаклар таъсиуланау 
экан.

Брндан кўриниб miipu6duKUj стрессларда ошк,озон 
ва ичаклар тизими биринчилар сафида зиён-зах,мат чекар 
экан.

Ошк,озонга кўрсатилган бу таъсир, яъни стресслар, 
ошқозоннинг шиллик, к,аватида жойлашиб, хлорид кислота 
ишлаб чик,арадиган безлар фаолиятининг кучайиб кетиши 
билан ифодаланади.

Сочма сатрларда берилган нутқ бўлаги нул шаклдир.



Ошқозон ичида узок, муддат kiihjiu кислотали миҳит 
бйлиши ининг шиллик, каватининг оширила боришига са 
баб бйлади.

Ҳлорид К11слотанинг куча

д.д...Ў.лиимли яра.зарнинг па^^
Асоснй маълумот, юқорндаги парчада, яигнлнкнннг 

моҳиятнни кўрсатади (тагнга нккита чнзнқ тортилгаи нутқ 
бўлаги). У маълумотни аниқлаштирувчи янгилик мутлоқ 
эмас, у барча учун бирдек долзарб эмас (тагнга бнтта 
чизиқ тортилган нутқ бўлаги).

Қўшимча маълумот кирнтиш (узуқ-узук чизиқ тортилган 
нутқ бўлаги) хамиша ҳам ўринли бўланермайди. Қўшимча 
маълумот янги маълумот учун асос бўлиши мумкин, ле- 
кин матнда бундай бўлган эмас. Уқувчи 6у маълумотнинг 
моҳияти ҳақида тахмин қилиши мумкин.

Такрор маълумот қандайдир услубий вазифани ўтайди 
(тагига тўлқинли чизиқ тортилган нутқ бўлаги) ва у янги 
маълумот бермайди, айтилганнинг хулосаси бўлиши мум- 
кин.



МУҲАРРИР ВА МУАЛЛИФ ҲАМКОРЛИГИ

Матн таҳрири усулларининг турли жиҳатларини бел- 
гилаб берувчи муҳим масалалардан бири муаллифнинг 
қўлёзмасига муҳаррир қай даражада аралашувндир. Бундай 
аралашув чегараси бўлиб, муҳаррирнинг матнни тузатиши- 
га йўл қўйилган меъёр ҳисобланади. Муҳаррир қўлёзмани 
таҳлил ва таҳрир қилиш жараёнида амалга оширилган 
барча тузатиш ва ўзгартиришлардан муаллифни хабардор 
қилишн лозим. Қўлёзманинг мазмуни, шакли ҳусусидаги 
барча муҳаррирлик иши анъанага кўра муаллиф билан ҳам- 
корликда амалга ошириладн. Таҳрир назариясн ва амали- 
ёти мазкур ҳамкорликнинг самарали бўлишлиги қўлёзмани 
нашрга тайёрлаш муваффақиятининг гарови эканлиги- 
ни аллақачон исбот этган. XXI аср муҳаррири шубҳасиз 
ўтган аср муҳарриридан ҳар жиҳатдан фарқ қилади. Лекин 
уларнинг умумий бир жиҳати борки, бу макон ва замон- 
да ўзгармасдир. У ҳам бўлса, муҳаррирнинг иқтидори ва 
муаллиф билан ҳамкорлнк. Гарчи XXI асрда қўлёзмани 
таҳлил ва таҳрир қилишда кўпгина ишлар компьютер тех- 
никаси ва технологияси зиммасига юклатилган бўлса-да, 
лекин бу жараёндаги ижодий иш ва муаллиф билан ҳам- 
корликда муҳаррирнинг ўрнини боса олмайди. Масалан, 
асарни ижодий идроклаш ва бойитиш, муаллиф усули ва 
ғоясини сақлаш.

Турли мавзудаги адабий 
дан, саводлилиги етарлича 
ларини нашрга тайёрлашда 
ғояси, усули, материалнинг 
зарур, акс ҳолда асар ўз индивидуаллигини йўқотади, де- 
мак муаллифнинг ўзи асардан ўчиб кетади.

асарлар матнини, шу жумла- 
бўлмаган журналистика асар- 
муаллифнинг фикрлаш тарзи, 
ўзига хосликлари сақланиши



фақат зарур услубнй ту- 
ортнқчалигн аниқ бўлган 
кераклн қўшнмчалар, кн-

бўлса, заргарлнк ишига

Юкоридаги мулоҳазаларга кўра, муҳаррир (нашриёт, 
таҳрнрият муҳаррнрн) муаллнф қўлёзмаснга знйраклнк бн- 
лан қараши лознм. Муҳаррнрнннг муаллиф асарнга ара- 
лашув чегарасн кўп жиҳатдаи шунга 601-лиқ.тнр. Қўлёзма 
устида ншлаш жараённда унга 
затншларнн кнрнтнш, матинннг 
қисмларнии қнсқартирнш, унга 
рнтмаларнн қўшнш ксрак.

Тузатншни, таъбир жоиз 
қнёслаш мумкии. Зеро, 6у иш ннҳоятда моҳнрона — зар- 
гарона бажарилиши лозим. Бунинг учун кжсак маҳорат, 
малака, масъулият, аниқлик ва озорсизлнк талаб этилади.

Юқорида айтганларимиз барчаси умумий фикрлар бўлиб, 
аслида муҳаррирнннг қўлёзманн нашрга тайёрлашдаги бе- 
восита аралашуви, шунингдек аралашув шакли турлича. 
Бундай пайтда кўн нарса муайян вазиятга, luy жумладан 
асарнинг турига боғлнқ.

Хатоликларнинг баъзилари маъновий (семантнк) тав- 
сифда бўлади. Масалан:

Бутун миллагп ва унинг барча аъзоларининг нутк,ини 
бирдан маданий нутк, талабларига хослаб бўлмаслигининг 
асосий сабабларидан яна бири адабий тилнинг ўзидаги 
ривожланиш цонуниятлари билан, адабий тил нормасида- 
ги давр ўтигии билан пайдо бўлиб турадиган силжишлар 
билан a^oKiadopdup (Нутқ маданияти ва услубиятн асосла- 
ри, 122-6.)

Мазкур рисоладаги синтактик хатолик матннинг
...адабий тилнинг ўзидаги ривожланиш қону- 

ниятлари билан адабий тил нормасидаги давр 
ўтиши билан пайдо бўлиб турадиган силжишлар 
билан алоқадордир, деган қисмида учрайди.

Биринчидан, билан кўмакчиси уч марта қўлланган, ле- 
кин бу такрорни қўллаш нотўғри. Айирувчи боғловчи ва- 
зифасини иккитаси ўтайди, биттаси кўмакчи вазифаснни 
бажаради. Иккинчи ўриндаги билан ва биринчи, учин- 
чи ўриндаги билан нотўғри қўлланиши туфайли мантиқан 
фикрий мутаносибсизлик келтириб чиқарган. Бу ўринда 
муҳаррир аралашувини тақозо этувчи қисм адабий тил 
нормасидаги давр ўтиши билан пайдо бўлиб ту- 



радиган силжишлар билан алок,адордир ҳисоблана- 
ди. Мазкур конструкцияда гаи бўлакларининг ўрни алма- 
шиб қолган, яьни пайдо бўлиб турадиган силжиш- 
лар адабий тил нормаси билан боғлиқ. Шунга кўра 
муҳаррир конструкцияни қайта синтактик меъёр асосида 
тузиши керак бўлади, яънн; ...давр ўтиши билан ада- 
бий тил нормасидаги пайдо бўлиб турадиган сил- 
жишлар билан алоҳадордир.

Шуида гаи бўлаклари синтактик қоидага биноаи бирик- 
мага киришади. Демак, биз юқорида баёи этган синтак- 
тнк хатолик бартараф этилади, бу албатта муҳаррирнинг 
таҳририни талаб этади.

Энди мисол тариқасида олинган иарчадаги бошқа хато 
ва камчиликларга эътиборни қаратиш мақсадга мувофиқ 
бўлади, деб ҳисоблаймиз, чунки, агар шундай қилмасак, 
иарчадан аён кўриниб турган лексик, услубий ва тиниш 
белгилари бўйнча хато, камчиликлар гўё йўкдек туюлади.

Муҳаррирнинг ушбу парчанн адабий тил, услуб нуқтаи 
назаридан таҳрири — касбий бурчи ҳисобланади.

Лексик хатолар бирдан эмас, бирдай, норма эмас, 
билан бирикмаси таркибидаги 

белги, синтактик хато хусусида

таҳрирдан сўнг матн қуйидаги

меъёр, давр ўтиши 
билан ортиқча. Тиниш 
юқорида айтиб ўтдиқ.

Бизнинг фиқримизча, 
кўринишга келади.

Бутун миллат ва унинг. барча аъзолари нутк,ини бир- 
дай маданий нутк, талабларига мослаб бўлмаслигининг 
асосий сабаблари адабий тилнинг ривожланиш к,ону- 
ниятлари, давр ўтган сари адабий тил меъёрларида 
юз берадиган ўзгаришлар билан алок,адордир.
Муҳаррир, айниқса, бадиий асар қўлёзмасига эҳтиёт- 

корлик билан ёндошмоғи керак. Гарчи маъновий-семантик 
ва услубий тузилиши бўйича мураккаблигига кўра оддий 
ҳатоликларга йўл қўйишлик эҳтимоли мавжуд бўлмаса-да, 
афсуски, ортиқча эҳтиёткорлик туфайли кўпинча бадиий 
асарларда улар оммавий нусҳада чиқиб бўлганидан сўнг 
хатоликлар учраб туради.

Таҳрир жараёнида нуқсонларни бартараф этиш асарга 
фақат аниқлик, ишонарлилик каби жиҳатларни бахш эта- 



дн, бунинг учуи муаллиф муҳаррирдан фақат миинатдор 
бўлиши лозим. Айтиш мумкинки, бундай ҳолатлар кўпам 
кузатилмайди, шунинг учун муҳаррирларнинг бундай туза- 
тишларни қнлншлари қоида тарзида эмас, балки истисно 
тариқасида дейиш мумкин. Лекни шундай бўлса-да, бу ҳол 
муҳаррир учун ҳушёрликка даъватдир.

«Таҳрир қилинмаган асар адабиётлар нашри тариҳида 
деярли учрамайди, десак муболаға бўлмайди. Чунки ҳар 
қандай бадиий асар, у ҳоҳ шеърий бўлсин, ҳоҳ достон, 
ҳоҳ роман узоқ ўйлаш, оғир меҳнат натижасидир»’.

Демак, таҳрнрга муҳтожлнк сезмайднган асар, ҳатто, 
даҳо адибларда ҳам учрамаслиги аён экан.

Ҳазрат Навоий ҳам ўз асарларини кейиичалик муаллиф 
таҳриридан ўтказган. Иавоий йнгитлик чоғида ёзган:

Мен улменки, 
Бу тил бирла

то турк бедодидур, 
назм бунёдидир.

байтн билан бошланувчн асарида:

онча суръат манга.Худо еткурур
Ки бўлмас битирига фурсат манга, —

байтидаги биринчи мисра:
Худо еткурур онча суръат манга мисраси девонга кири- 
тиш вақтида Етар Тенгридин онча цувват манга тарзида 
ўзгарган. Кейинги ўзгаришдан сўнг мисра анча силлиқ ва 
жарангдорлиқ касб этади.

Хуллас, ҳар қандай асар озми, кўпми даражада таҳрир- 
талаб бўлади. Таҳрир муаллиф томонидан амалга ошири- 
ладими, муҳаррир томониданми, албатта, асарнинг янада 
сифатли бўлишига ҳизмат қилади.

Юқоридаги бадиий асарга тааллуқли фикрлар маълум 
даражада ижтимоий-сиёсий ва илмий-оммабоп нашрлар 
учун ҳам тааллуқлидир. Муҳаррирлар муаллифлардан аниқ 
билим, чуқур ғояларии беришдан ташқари, буларпи ёрқин, 
таъсирчан (эмоционал) шаклда баён этишларини талаб

’ Хайитмепюв А. Навоий даҳоси. — Т.: Ғ. Ғулом нашриёти, 1970. 
152-6.

42 <



этишга ҳақлидирлар. Қўлёзмаларда учрайдшан бундай 
хато ва камчнликларни матини муҳаррир таҳлили жараёни- 
да муаллифнинг ўзига тузаттириши энг макбул iiiii ҳисоб- 
ланадн.

Ишлаб чиқарнш ва техникага оид, айниқса тадбиркорлик 
соҳасидаги замонавий илғор тажрибага бағишланган китоб- 
лар алоҳида эътибор қаратишни тақозо этади. Чунки наш- 
риётлар материални, таъбир жоиз бўлса, бирннчи қўлдан 
олитдан манфаатдор. Муҳаррир эса ишлаб чиқарувчи — 
адабий малакага эга бўлмаган iiiaxc қўлёзмасига дуч ке- 
лади. Қўлёзманинг баён усули, шакли ҳамиша ҳам талаб 
даражасида бўлавермайди. Шунга кўра матнни муҳаррир 
томонидан адабий жиҳатдан ишлаш ва тузатиш қўлёзмани 
нашрга тайёрлашнинг энғ самарали усули ҳисобланади. 
Илмий-ахборий нашрларда тузатишлар қилишда муҳаррир 
(|)аолиятининг кўлами анча кенгдир.

Бунда муҳаррирдан бошқа ҳеч ким илмий-ахборий 
амалиёт талаблари билан яхши таниш бўлмаганлиги учун 
қўлёзмага самарали шакл бера олмайди.

Хўш, муҳаррирлик аралашувининг умуман чегараси 
йўқ, деб тан олиш керакми? Лекин, бундай ўйлаш тўғри 
эмас, қўлёзмага муҳаррирлик аралашувининг чегараси бор. 
Буни ҳар бир алоҳида ҳолатда аниқ белгилаш лозим.

Шуни алоҳида таъкидлаш керакки, нашр жараёнини 
қўлёзмадан холи тарзда тасаввур этиб бўлмайди. Матн- 
ни қайта ишлаб, муҳаррир доим ҳам муаллшфшнг мат- 
нидан яхши бўлган талқинни ярата бермайди. Муаллиф 
қўлёзма устида узоқ, ҳатто йиллаб ишлайди. У материал 
тўплайди, мулоҳаза қилади, саралайди ва муайян қарорга 
келади, умумлаштиради. Ута малакали муҳаррир учун ҳам 
қўлёзмаии бошқатдан ёзнш ва бунда қимматли фикр ёки 
кузатишларнинг қайсидир қисми тушиб қолмаслигига ҳеч 
ким ка(|)олат бера олмайди.

Лгар муҳаррир шундай йўлни тутса, яъни қўлёзмани 
бошқатдан ёзиб чиқишга киришса, муаллиф матнидан узи- 
либ қолади ва бунинг оқибати жиддий нохушликларни 
юзага келтиради. Истаса, истамаса асар бошқача мазмун 
ва шакл олади, муҳаррнр тобора муаллш}) ўрнини эгаллай 
бошлайди.
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Бундай ҳол юз бермаслиги учун мухаррир одоби (эти- 
каси) талабларига риоя этиш лознм.

Қўлёзмаии нашрга муваффақиятли тайсрлаш, хусусан, 
матнга тузатишларни киритиш мухаррирлик тахлили бўйнча 
тавсияларга биноан мазкур ишда муаллифнинг фаол ишти- 
рокига кўра амалга оширилади. Муаллиф қандайдир муам- 
мони ёрнтиш бўйича қўшимчалар қилиши, аинқлик кирити- 
ши, англашилмовчиликни тушунтириши ва бошқа мухаррир 
ишида юз берган ноаниқликларни аниқлаштириши мумкин. 
Хуллас, қўлёзмага кнритиладигаи барча тузатишлар муал- 
лиф билан келишиб олиниши керак.

Муаллиф — мухаррир тизими, бнр қарашда кўрингандек 
оддий эмас. Узига яраша, табиий, зиддиятга эга.

Гарчи хар иккиси — хам мухаррир, хам муаллиф яхши 
асар чиқаришдан манфаатдор бўлсалар-да, айрим умумий 
ёки хусусий жихатларда келиша олмасликлари мумкин.

Энг тажрибали муаллиф хам матерналга берилиб кети- 
ши, етарлича илмий объективликдан четлаб кетиши мум- 
кин. Муаллиф учун ўз асарининг хар бир майда-чуйдаси, 
унсури жуда қадрли хисобланади, шунга кўра у мухар- 
рирнинг бнрор унсур, қисмдан воз кечиш бўйича таклифи- 
ни қнйннчилик билан қабул қилади ёхуд рад этади.

Мухаррир, табиийки, объектив бўлишга интилади, ас- 
лида хам шундай бўлиши лозим, у нашрдан чиққан асар 
учун ўқувчилар, умуман, жамият олдида масъулдир, Ана 
шу сабабли у ўз талаблари кўламини муаллиф имкон 
доирасига мувофиқлаштиролмаслиги мумкин. Яна шуни 
алоҳида таъкидлаш жоизки, муҳаррир билан муаллиф му- 
носабати муайян қўлёзмани адабий асар сифатида баҳолаш 
умумий мезонларини таклиф этишда шаклланади.

Баъзан муаллиф ва муҳаррир томоиндан мезонлар бир- 
дек қабул қилинса-да, аммо мазкур мезонларни муайян 
асарга татбиқи талқинида келишмовчилик чиқиши мумкин: 
бири учун тўғри, иккинчиси учун нотўғри туюлади.

А,дабий ишда, бошқа ҳоллардагидан кўра, яна муаллиф 
ва мухаррирдаги ўзига хослик (индивидуаллик) яққол намо- 
ён бўлади, Агар бири ортиқча қизиққон (ҳиссиётга берилган) 
бўлса, иккинчиси етарлича вазмин, мулоҳазали бўлмаслиги 
мумкин, натижада ўртадаги муносабат мураккаблашади.



Юқорнда айтилганлар, бизнингча, муҳаррир ва муаллиф 
муносабатларинннг бутун мураккаблигнни тасаввур этиш 
учун етарлндир. Демак, муҳаррирнинг муаллиф билан ҳам- 
корлик қилишидаги ўзига хос тартиб-қоидаларни, яъни 
муҳаррир одоби (этикаси) меъёрларини белгилаш зарурати 
долзарблик касб этади. Албатта, бу қоидалар ҳуқуқий дав- 
латдан фуқаролик жамиятига ўтиш тамойиллари, миллий 
мафкура ва миллий қадриятлар ва/ёки менталитет асосида 
яратилади.

Муҳаррир қўлёзма мустақил Ўзбекистон, унинг халқи 
мапфаатларига, асар миллий истиқлол, юксак миллий маъ- 
навият, давлат ва унинг ҳарбий, иқтисодий сирини матбу- 
отда, нашрларда сақлаш тамойиллари, шунингдек, тил ва 
услуб меъёрларига тўлиқ жавоб бера оладиган бўлишини 
талаб этишга ҳақлигина эмас, балки мажбур ҳамдир. Ле- 
кин, буни қандай амалга ошириш керак? Буйруқни сўзсиз 
бажариш — итоат этиш тарзидами? Муассасавий тартибга 
қўра шундай, лекин, иккинчи кўриниш ҳам мавжуд: асос- 
ли, дўстона тавсия кўринишида. Муҳаррирлик ишининг 
моҳиятига иккинчи кўриннш кўпроқ мос келади. Муҳаррир 
билан муаллиф ўртасидаги муносабат бошлиқ билан унга 
бўйсунувчи ўртасидаги муносабатга ўхшамаслиги ло- 
зим. Муҳаррир ҳеч қачон муаллифга маъмурий тазйиқ 
ўтказмаслиги керак. Унинг энг ишончли воситаси ишон- 
тириш. Агар бундан оқилона фойдаланса, яхши натижага 
эришиши шак-шубҳасиз.

Энди, акси ҳам бўлиши мумкин. Ишонтиришлар муал- 
лифга таъсир этмайди, у қайсарлик билан ўз фикрида ту- 
риб олади. Бунда муҳаррир учун янги вазият юзага келади. 
Биринчисида, агар муҳаррир ўз фикри тўғрилигига қатъий 
ишонса, баҳсни юқори босқичга чиқаради, бўлим бошлиғи, 
бош муҳаррирни мунозарани ҳал этишга чақиради. Мабодо, 
ўз нуқтаи назарига ишончи унчалик мустаҳкам бўлмаса, 
даъволарини яна бир карра чуқур ўйлаб кўриши, эҳтимол, 
уларни ўзгартириши мумкин.

Муаллиф муҳаррирнинг фикрига қўшилмасдан ўз сўзида 
қатъий бўлса, бу икки нуқтаи назарга кўра баҳоланиши 
мумкин: биринчиси, муҳаррир ўз мақсадини етказа ол- 
маган, иккинчиси, муҳаррирнинг фикри камчиликлардан 



холи - иуқсопсиз эмас. Ҳар икки ҳолда ҳам қайта кўриб 
ЧИҚИП1 ва чуқур мулоҳаза талаб этилади.

Муҳаррирниш' собитлилиги ҳам ойдииликни талаб этув- 
чи масала ҳисобланади. Муҳаррирнинг собитлиги, асосан, 
миллий мафкурани изчиллик бнлан ҳаётга татбиқ этшида, 
юрт манфаатларига содиқлик, ҳуқуқий кучли давлатдан 
кучли фуқаролик жамиятига ўтиш гояснга оғишмай амал 
қилишда намоён бўлади. Унинг ғоявий эътиқоди, миллий 
РУРУР”> юксак масъулиятни ҳис этишлиги ишдаги ҳар бир 
жумлада акс этишлиги лозим.

Лекин, шу билан бирга собитликни қайсарликдан 
фарқлай билиш керак. Собитлик ҳар қандай икир-чикир 
нуқсонларга ёпишиб олиш, инжнқликлар, ҳар эҳтимолга 
қарши муҳофаза ва бўлар-бўлмас шубҳалардан холи бўлиши 
зарур. Ортиқча эҳтиёткорлик, шубҳа билан қарашлик, бу- 
лар муҳаррир билан муаллиф ҳамкорлигига путур етказа- 
ди, муаллифда ўз ҳамкори — муҳаррирга нисбатан ишонч- 
сизлик уйғотади, охир-оқибат қўлёзмани нашрга тайёрлаш 
ишига жиддий салбий таъсир кўрсатади.

Муҳаррирнинг ўз танқидий фикрларини қай тарзда 
баён этишлиги, муомала йўсини, муҳаррирлик — ношир- 
лик одоби муаллиф — муҳаррир ҳамкорлигида сезиларли 
аҳамият касб этади.

Муҳаррирлик одоби танқид одоби билан анча умумий 
жиҳатларга эга.

«Адабий асарлар хусусидаги фикрлар танқидчи зимма- 
сига муайян маънавий масъулият юклайди, аччиққина те- 
гадиган ҳалоллик, далилланганликни талаб этади. Ҳар 
қандай чандиб олиш, меъёрдан ошириб юбориш, асоссиз 
қиёслаш, иқтибосни ўз билганича олиш, бир ёқлама (ўз 
ғояси, нуқтаи назари, савияси доирасида) ёндашиш, ёрлиқ 
осиш, қурук сўздан иборат даъво — адабий асар туб 
моҳиятига мутлақо муносиб эмас»’.

Лекин, олдида тўла якунланган, ўқувчи ҳукмига ҳавола 
қилинган асар турган танқидчидан фарқли ўлароқ, муҳаррир 
китобнинг яратилиши жараёнида бевосита иштирок этади, 
бу жараёнга фаол таъсир кўрсатади.

' Краткая литературная энциклопедия. — Москва. 1987, 4-ж. 257-6.



нозик дид, хушмуомала- 
Самимийлик кескинлик- 

пичинг ва дашномдан холи бўлиши лозим. Холислик 
камси- 
шубҳа

ҳурмат
та-

талаб, у кайфиятга берилмаслиги 
кўрганда унда қандайдир асабий-

айтиш мумкинки, мухаррирнинг

Шунга кўра бу ишда ўта 
лик ва тийраклик талаб этилади. 
дан, 
(тўррилик) албатта зарур, бироқ, муаллиф шаъни
тилмаслиги, уиинг, умуман, ижодий имкониятига 
солмаслиги керак.

Муҳаррир муаллифга нисбатан хайрихоҳлик, 
мухитини юзага келишида албатта иштирок этиши, 
биий. Бусиз ноширлик одобини тасаввур этиш мушкул. 
Муаллифга самимият иашриётларнинг тахририятдан бошқа 
бўлинмалари, хатто, хисобхона томонидан ҳам кўрсатилиши 
лозим.

Қўлёзма муаллифи қайсидир сабаблар билан мухаррирга 
ёқмаган такдирда ҳам, у ўз туйғуларини мутлақо ошкор 
этмаслиги керак, бунга ҳақи ҳам йўқ. Муҳаррирлик одоби- 
га қўйиладиган яна бир 
шарт, хатто муаллифни 
лик уйғонса хам.

Хулоса қилиб шуни 
муаллиф билан ҳамкорликда ишлаш жараёнида ўзини ту- 
тишлиги одоб доирасида бўлиши учун фақат хушмуомала- 
ликнинг ўзи кифоя қилмайди. Муаллиф билан мулоқотга 
киришиш учун мухаррир ўз соҳасининг етук мутахассиси 
бўлиши, муаллиф билан қўлёзмани мухокама қилишда ўз 
билим савияси кенг эканлиги билан, агар зарур бўлса, ўз 
тавсиялари нотўғри бўлса, улардан воз кеча биладиган 
ирода соҳиби бўлиши керак.

Мухаррирнинг махорати, етуклигини белгиловчи сифат- 
лар қуйидагилардир: махсус билим, малака ва кўникмага 
эга бўлиш; умуммаданийлик; адабий дид; ноширлик таж- 
рибаси; танқидий фикрлаш; қобилиятлилик; том маънодаги 
зиёлилик.



МАТН БАЁНИ ТАҲРИР ОБЪЕКТИ

Асар композицияси бўйича муҳаррирнинг бажарадиган 
ИИ1И адабий материал архитектоникаси билан чегараланмай- 
ди, яъни асарнинг яхлитлигини, унинг айрим қисмларини 
ва булар тадрижийлигини, улар ўзаро боғлиқлигини таҳлил 
қилиш ҳамда турли композицион усулларни баҳолаш билаи 
чекланмайди.

Муҳаррирнинг таҳлили деганда, матн тузилишига чуқур 
кириб бории!, муаллиф баён қилишнинг қандай усулини 
танлаганлигини белгилаш ҳам тушунилади.

Баён усули маъновий тузилиш унсурларининг муай- 
ян кетма-кетлиги сифатида нутқнинг юзага келиши жа- 
раёнида шаклланади. Матн асар қисмларини, усуллари- 
ни қайд этган ҳолда бу жараённи мустаҳкамлайди. Бунга 
асар қисмларининг уйғунлиги (боғланганлиги), мазмуний 
ва шаклий тўлаконлиги ҳамда яхлитлиги билан эришилади. 
Матн баёни усули ва турини танлаш муаллиф ўз олдига 
кўйган мақсад, шунингдек, нутқ предмети бўлиб хизмат 
қилувчи мавжуд воқеликнинг тавсифи билан боғлиқдир.

Матннинг баён услуби ва турлари таҳрир назарияси ва 
амалиётида қуйидагича таснифланади: 
мулоҳаза (баъзи манбаларда мулоҳаза 
деб ҳам аталади).

Ҳикоя қилишдан мақсад — муайян 
мон)да ҳодисалар ҳаракатини баён этишдир. Бу ҳодиса- 
лар қандай тартиб (кетма-кетликлар)да содир бўлганлиги 
ҳақидаги ҳикоя (ривоя)дан иборат бўлади.

Тасвирдан мақсад — борлиқнинг манзарасини яратиш 
ҳисобланади. Бунда нарса ёки воқеанинг хоссалари, жиҳат- 
лари, хусусиятлари бирма-бир айтиб ўтилади (саналади).

ҳикоя, тасвир ва 
тушунтирувчи усул

вақт мобайни (за-



Энди, бундай хосса, жиҳат, хусусият нарса, воқеага муайян 
вақтда хос бўлади. Ана шу белгиларнииг бир вақтдалиги 
тасвирнинг ўзига хос жиҳати бўлиб ҳисобланади.

Мулоҳазадан мақсад ~ тадқиқ, билим ва мавжудликни 
умумлаштириш, воқеалар сабабини аииқлаш, хулосаларни 
асослаш, айрим қоида-мезонлар чинлиги ёки ёлғоилигини 
исботлашдан иборат.

Кадимги дунё сўз усталари ҳикоя (ривоя) — ҳаракат- 
ни, тасвир — нарсани, мулоҳаза - нарсалар ва ҳаракатлар 
муносабатини баён этади, деб таълим берганлар.

Хикоя (ривоя) юзага келиши хотира билан, тасвир 
ташқи ҳиссиёт билаи, мулоҳаза эса ақл ва ҳиссиёт билан 
боғлиқдир. Тўғри, баённинг бу уч усули ва шу билан 
боғлиқ уч тури мумтоз таълимот нуқтаи назаридан ҳам, бу- 
гунги кун назариясига кўра ҳам мақбулдир. Лекин жонли 
иутқни ва шунга мувофиқ матнни қузатар эканмиз, шун- 
га ишонч ҳосил қиламизки, нутқнинг тузилиш шакллари 
фавқулодда турли-тумандир. Анъанавий уч таркиб (ҳикоя, 
тасвир, мулоҳаза) муҳаррир бадиий асар устида ишлаёт- 
ганда етарлича асос бўлади. Лекин муҳаррирларнинг катта 
қисми, ахборий материаллар, маълумотномалар, илмий ада- 
биётлар, илмий-оммабоп асарлар, ўқув адабиётлар матнла- 
ри билан тўқнаш келадилар, шунингдек, оммавий ахборот 
воситаларииинг улкан ва тармоқланган тизимида ишлайди- 
лар. Улар амалиётига 
аниқлик киритиш ва 
тизимда:

Хабар ўз ўрнини
Унинг тузилииш журналистлар аҳлига яхши маълум бўлган 
тарҳда — нима? қаерда? қачон? саволига жавоб тарзида 
қатъийлашиб қолган.

Ахборий тасвир нарса ва воқеанинг фақат ташқи бел- 
гиларини акс эттирибгина қолмайди, балки ташқи сезгилар 
ёрдамида идрок этиш мумкин бўлмаган хоссаларни ҳам 
ифодалайди.

Аввалдан маълум бўлган мулоҳазалардан янги мулоҳаза 
чиқариш ҳукм деб аталади. Ташвиқий ҳамда тарғибий 
мақолаларни мураккаблаштирмайдиган 6у мулоҳаза — 
ҳукм хабарлар учун хос жиҳат саналади.
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татбиқан юқоридаги учлик тизими 
тўлдиришни талаб этади. Мазкур

эгаллаши лозим, деб ҳисоблаймиз.



XX аср — нлми1'1-тех»ика асри, XXI аср - ахборот 
acpii деб эътирос}) этилиши бежиз эмас. Утгаи аср илмий- 
техникавий инқилобнинг гувоҳи бўлган, ижтимоий муам- 
моларга ннсбатан қизиқишнинг ҳаддан зиёд ортиб кетган- 
лиги, ахборот айрибошлашнинг ўта жадаллашганлиги, жа- 
моатчиликнинг кўрилмагаи даражада фаоллашуви — булар 
барчаси бизнинг замонамиз — асримизга хосдир. Бу, ўз 
навбатида, нутқимизнинг янги термин, онгимизни янги ту- 
шунчалар билан бойитди. Демак, ҳар бир муҳаррир мазкур 
терминлар ва тушунчаларни матнга киритиши, аниқлиги 
ҳамда мақсадга мувофиқлигини баҳолай олиши лозим.

Муҳаррир ўз фаолияти вақтида турли қўлёзмалар (матн- 
лар)ни таҳрир қилишига тўғри келади. Ана шунда унинг 
қўлига тушган матнлар ичида махсус кўриб чиқишни талаб 
этадиганлари ҳам учрайди. Бундай вақтда улардаги баъзи 
тушунчаларни мазмун, моҳиятини очиб беришга эҳтиёж 
сезилади, шунда улар изоҳланади ва тушунтирилади.

Оммавий ахборот воситалари учун xoc бўлган турли 
матнлар тизими тахминан қуйидаги кўринишга эга бўлади.

Матннинг тасвирий турлари — ҳикоя хабар; тасвир; ах- 
борий тасвир.

Матннинг мантиқийланган турлари: мулоҳаза, ҳукм; 
тушунтириш, изоҳлаш.

Буларни шартли равишда икки гуруҳга ажратиш мум- 
кин: 1) ҳикоя, тасвир, мулоҳаза, тушунтириш; 2) хабар, 
ахборий тасвир, ҳукм, изоҳлаш.

Биринчи гуруҳ матнларнинг тузилиши ишонтирувчи, 
ташвиқ қилувчи, ҳиссий (эмоционал) таъсир кўрсатишга 
мўлжалланган материаллар учун хосдир. Матн тузишдаги 
композицион усул бадиий асар учун қабул қилинган усулга 
яқин. Бу усулда анъанавийлик сезилиб туради, шунга кўра 
унинг таҳлилига «ўқувчи таъбига кўра» ёндашилади.

Иккинчи гуруҳдагилар — матбуотнинг ахборий, расмий 
ҳужжатлар, илмий нашрлар сингари материаллари матни 
саналади. Улар учун бир тахлитдалик (қолип) компози- 
циялар хос, қўшимча композициявий унсурлар бўлмайди. 
Воқеа ҳам ҳикоянинг, ҳам хабарнинг предмети ҳисоблана- 
ди, лекин хабарда на воқеаларнинг замондаги ҳаракати, на 
уларнинг ривожи кузатилмайди. Тасвир ва ахборий тасвир



лекин анъа- 
танланадиган 
материаллар

нарса ва воқеанинг белгилариии қайд этади, 
навий-композицион тузилиши усуллари эркин 
тасвирдан фарқли ўлароқ ахборий-тавсифий 
матни белгиланган шакл бўйича тузилади.

\укм матн тури сифатида мулоҳазадан фарқ қилади, тас- 
вирийлиги, тузилишидаги имкониятлари бўйича мулоҳазадан 
кўра бойроқ, мантиқий ифодага қатъий асосланади. Шунга 
кўра исбот талаб қилмайдиган категория саналади.

Таъриф тушунча мазмунини умумлашган шаклда очиб 
беради. Тушунча мазмунини тушунтириш эса нарса ва 
воқеа ҳақида очиқ-ойдин тасаввур беради (унинг шаклини 
танлаш эркин).

Шу ўринда айтиш мумкинки, юқорида келтирилган 
фикрлар барчаси баённинг монолог шаклига тааллуқли. 
Монолог эса биринчи шахс тилидан нутқни тузиш шак- 
ли сифатида журналистика асарлари учун хосдир. У пу- 
блицистик нутқнинг асосий қисмини ташкил этади. Икки 
мулоҳазанинг алмашинуви (диалог) ва ундан ортиқ 
мулоҳазанинг алмашинуви (полилог) xoc бўлган нутқ шак- 
ли оммавий ахборот матнларида асосий монологик матнга 
қўшимча ҳисобланади. Интервью ва суҳбат бундан истисно. 
Монолог тарзидаги матнда диалог ва полилог таъсирчан- 
ликни ошириш воситаси вазифасини бажаради. Монолог ва 
диалог шаклидаги нутқнинг биргаликдаги ифодаси публи- 
цистика асари таҳрири учун долзарб масаладир.

Турли хил матнларнинг мантиқий ва синтактик тузилиши, 
қисмларнинг жойлашиши ҳам доимо муҳаррирнинг диққат 
марказида туриши лозим. Ҳикоя ва тасвир мантиқий тузи- 
лиши бир ҳил. Матнни ташкил этувчилар (ҳикоя тугунла- 
ри ва тасвир унсурлари) тенг аҳамиятга молик. Уларнинг 
бир-бирига алоқадорлиги иншо тарзида эканликларидадир.

Ҳикоянинг синтактик конструкцияси учун ўтган замон 
феъл шакли хосдир. Айни мана шу феъл шакли «ҳаракат- 
ни қўзғалтирувчи»лик маъно ифодасини анча аниқ намоён 
этади ва у етишадиган чегарани белгилаб беради. Ҳаракат 
тугалланиб, ўрнини бошқа ҳаракатга бўшатиб беради. Феъл- 
лар ўтимли турларининг мувофиқлашув тарзи ана шун- 
дай бўлиб, ҳикояда воқеалар тадрижийлигини аён қилади. 
Ўтган замон ўтимли феълларининг бу вазифаси В.В. Вино- 



градов томонидан қуйидагича таърифланади. Айтиш мум- 
кинки, «...у сюжетни турли йўналишларда ёки тўғри 
йўналишда жилдириб, ечимга, якуний маррага етказади»'.

Тасвир учун феълларнинг ўтимсиз шакли хосдир. Улар 
ўтган ва ҳозирги замонда бўлади, фактлар статистикасини 
қайд этади ҳамда «тўхтаб қолган вақт» самарасига эришиш 
имконинн беради. Грамматика фанида ҳозирги замон феъли- 
нинг функцияларидан бири «ҳозирги тасвир» деб аталиши 
тасодиф эмас. У ҳаракатни атайди, лекин ўзи ҳаракатдан 
маҳрум. Фақат ҳознрги замон феъллари шакли алмашган- 
дагина ҳозирги замон феъли ҳаракат ифодалаш хоссасига 
эга бўлади. Тасвирий матнларда кесимнинг бошқа шаклла- 
ри қўлланади — бу вазифани турли феъл шакллари бажа- 
риши мумкин. Булар маъно жиҳатидан ҳозирги тасвирий 
вақтга яқин туради ва фақат ҳаракатни атайди. На тад- 
рижийликни, на улар давомийлигини белгилайди. Баъзан 
тасвирда феъл шаклларини умуман учратмаймиз. Бироқ, 
тасвирий матн фақат атов гаплардан иборат бўлишлиги 
камдан-кам учрайди. Қуйида икки матнни қиёслаймиз:

Лондондан Тошкентга
«Биринчи синов учишини амалга оширган самолёт Лон- 

дондан келиб қўнди», — Тошкент халқаро аэропортида 
кеча шундай эълон янгради.

Энди 6у аэропорт аэробуслар доимий қўнадиган макон 
бўлиб қолди. Аэропорт хаётида янги муҳим давр бош- 
ланди. Кейинги йилдан жаҳоннинг барча нуқталарига шу 
аэропортдан турли русумдаги аэробуслар учади.

Марҳабо, аэробус!
Кеча Тошкент аэропортига бир вақтнинг ўзида 350 

йўловчини юклари билан таший оладиган аэробус қўнди. 
Фюзеляжининг диаметри метро лаҳимининг кўндаланг ке- 
симидан узунлик қилади. Интерьери шинам ва қулайлиги 
билан кишипи лол қилади. Салонларида қулай ўриндиқлар, 
ўтиш оралиқлар кенг, якка тартибда шамоллатиладиган 
мосламалар мавжуд.

’ Виноградов В.В. Современнмй русский язмк. — Москва, 1980. 
563-6.



шакл- 
эълон 

учади.

Биринчи матн -- ҳикоя. Баённи бўлишли феъл 
ларининг занжири шакллантиради: келиб қўнди, 
янгради, макон бўлиб қолди, давр бошланди, 
Иккинчи матн — тасвир. Унинг максади ҳаво кемасини
тасвирлаш — у қандайлигини айтиш. Аэробуснинг устун 
жиҳатларини санаш билан муаллиф унинг афзалликларини 
кўрсатишда бўлишси.з феъл шаклларидан фойдаланади: та- 
ший олади, узунлик қилади,

Айни шу воқеани учинчи 
мумкин:

лол қилади.
бир шаклда ҳам баён этиш

к,абул к,иладиТошкент аэробусни
llamcuMOH булутли баҳор осмонида х,аво кемасининг 

шамоили пайдо бўлади. У аэропорт устида бир айла- 
ниб, сўнг пастлашади. Ғилдираклари бетон к,опламага 
тегар-тегмас югургилаб маълум масофани ўтгач, аэро- 
вокзал биноси томон бурилади.

Учувчилар бўлмасидан фаҳат экипаж аъзолари 
чик,иб келади. Аэропорт ходимлари уларни алвон гул- 
лар билан кутиб олади. Кема командири биринчи то- 
ифали учувчи Тўлк,ин Зокиров синов учиши бажарилга- 
нини маълум к,илади.

Кечадан бошлаб кенг фюзеляжли аэробус доимийга 
макон топди. Фойдаланиш синовидан сўнг у Ўзбекистон 
ҳаво йўллари йўналишларига uuKiadu.

Мазкур учинчи матн — мисолни аралаш тур матн дейиш 
мумкин. Хозирги замон газеталарида «соф» кўринишдаги 
тасвир ва ҳикоя камдан-кам учрайди.

Нуткда ҳаётдаги мавжуд муносабатларни макон ва за- 
монда турли-туман шаклда, чамбарчас боғлиқ тарзда акс 
эттирган ҳолда ҳикоя ва тасвир уйғунлашиб кетади.

Хикоя, бир қарашда, гўё баён қилишнинг энг 
усули бўлиб кўринади. Афтидан 
этиб келаётган халқ ижоди
(ривоя) эканлиги тасодиф эмас. Халқ достонлари, 
клар, чўпчаклар — булар 
боласи ўзининг илк нутқи 
зида тузади.

, қадим-қадимдан 
ҳодисалар хусусидаги

содда 
давом 
ҳикоя 
эрта-

барчаси ҳикоя тарзида. Инсон 
(боғланган нутқ)ни ҳикоя тар-



Тасвирнинг нисбатан мураккаблигига сабаб нима? Тас- 
вирий матнии ўқир эканмиз, матн бўйлаб тадрижий ҳара- 
катланиб, бир унсурдан иккинчи унсурга ўтамиз. Ана iiiy 
тасвир объекти бўйлаб бир уисурдан иккинчисига ўтиш 
натижасида биз яхлит тасаввурга эга бўлишимиз лозим, у 
муайян бир бутунлик си{})атида гавдаланади. Тасвирнинг 
ўзига хос тузилиши (конструкция)га эга эканлиги ҳам 
мана шунда.

Ҳикоя матннни тузар эканмиз, унинг ҳар бир бўғинини 
алоҳида-алоҳида тасаввур этамиз, улар орасидаги боғлиқлик 
тавсифини аниқлаб, шу бўғинлар алмашинувини таъкид 
этамиз, холос.

Тасвирий матн тузишда эса биз иарса, воқеанинг аҳа- 
миятли жиҳатларини излаймиз, бу жиҳатлар улардаги асо- 
сий бўлганларни намоён этади. Ўқувчи тасаввурида яхлит 
манзарани гавдалантириш учун унинг сезгисига қўшимча 
таъсирларни юзага келтирамиз. Табиийки, матн устида иш- 
лаш жараёнида буларни ҳисобга олиш, шубҳасиз, муҳим 
аҳамиятга моликдир.

Ахборий материалларнинг мантиқий ва синтактик тузи- 
лиши ўқувчи учун воқеа ва асос (факт) мазмуни ва янгили- 
гини аниқлаштиришга йўналтирилган бўлади. Бу ўқувчига 
яна матндан аниқ ва ҳаётий билим олишига кўмаклашади. 
Матннинг мантиқий ва синтактик қурилиши бўйича амали- 
ётда шаклланган қолип (стереотип) тузилишлар ҳам қўл 
келади. Шакл ва конструктив усулларпинг одатийлашган- 
лари материални турли асослар билан тўлдиришга эътибор- 
ни қаратиш учун кўмаклашади.

Хабар нутқий композицион шакл сифатида фактларни 
қайд этади ёки упи албатта амалга ошадиган тарзда тақдим 
этадн. Хабарда ҳикоя ва тасвирдаги сингари макон ва за- 
монга алоқадорлик, мулоҳаза сингари мазмуннинг ривож- 
ланиш динамикаси акс этмайди. Унинг мантиқий тузилиши 
умумий ва хусусийнинг нисбатини акс эттиради. Хабарпипг 
энг қисқа кўриниши биргина ёйиқ жумла, лекин унда 
кўп маълумот жамланади. Шунга кўра хабарнинг синтак- 
тик тузилиши одатда мураккаблашган бўлади. Агар хабар 
матни таркибида бир неча жумла бўлса, улар алоҳида- 
алоҳида, хат бошидан бошланади. Лекин биринчи ибора 



ҳамнша етакчи, хабарнинг мазмуний маркази хисобланади, 
қолганлари унга тобе саналади, аммо тенг ҳуқуқли ҳисоб- 
ланади. Улар ўртас'идаги боғлиқликка таянч сўзлар восита- 
сида, кўиинча уларни такрорлаб эрншилади.

Ахборий тасвир илмий, маълумотнома, ўкув адабиёт- 
ларида ўз объектнга xoc белгиларни нфодалайди. Истал- 
ган маълумотнома ёки дарсликка эътнбор берилса, бунинг 
яққол гувоҳи бўлинади. Бирор темир йўл тасвирланадиган 
бўлса, аввало, унииг узуилиги, ўтгаи жойлар, кўприклар, 
кўтармалар, иқтисодий аҳамияти ва б.лар ҳақидаги маълу- 
мотларни ўз ичига олади. Аҳоли истиқомат қиладиган ман- 
зил, масалан, шаҳар тасвирланаётган бўлса, албатта, унинг 
географик жойлашуви, тарихи, аҳолисининг миқдори, меъ- 
морий обидалари ва ҳ.к. лар тилга олинади. Қайд этилган 
унсурларнинг тадрижийлиги ва маитиқаи асосланганлиги 
аниқ белгиланган ва уни бузиш мумкин эмас. Бундай 
комнозицион боғланиш тарҳи ўқувчига матндаги маълу- 
мотларни ўзлаштиришни, шуиингдек, маълумотларни тур- 
дош маибалардагилари билан қиёслашни осонлаштиради, 
эслаб қолиш учун қулайлик туғдиради. Ахборий тасвирдан 
мақсад адабий ҳам журналистик асарларда ўқувчи учун 
янги билим, фойдали маълумот етказишдан иборат.

Мулоҳаза ўз мақсади ва тузилишига кўра энг мураккаб 
баён. Журналист ҳамиша ҳам воқеалар ҳикояси ёки улар 
тасвири билан чекланиб қола олмайди. Муайян дақиқаларда 
у кўрган ёки ҳис этганларига муносабат билдириш, кўп 
ҳолларда воқеага бўлган қизиқишдангина гувоҳлик беради, 
ҳатто 6у қизиқишни ўқувчига етказиб, у ўзининг вазифаси- 
ни тўлиқ бажарган — ҳодисалараро боғлиқликни аниқлаган, 
уларни умумлаштирган, хулоса чиқарган бўлмайди.

Мулоҳаза мантиқий ва сиптактик ўзига хослиги му- 
аллиф ижод лабораториясига хос одатий бўлмаган фикр- 
лаш тарзига кўп жиҳатдан боғлиқ бўлади. Лаҳзаларнинг 
мантиқан қатъий кетма-кетлиги ва улар орасидаги мантиқий 
боғлиқликнинг (бу боғлиқлик тобелик тавсифига эга) 
мантиқий аниқлиги шунга боғлиқ бўлади.

Мулоҳазаларнинг мантиқий тизими «лаҳзалар занжири- 
дир, улар барчаси биргина нарса ёки муаммога тааллуқли 
бўлиб, улар бирин-кетин шундай жойлашган бўладики. 



токи кейингиси олдиигисидаи келиб чиқади ёки ортидан 
боради, натижада қўйилган санолга жавоб олинади»’.

Мантиқий, мазмуний боғлиқликнинг ўзига хос жиҳатлари 
мулоҳазанинг синтактик тузилишида ҳам намоён бўлади.

Агар тасвир вг» ҳикоя учун кесим шаклинн таилашда син- 
тактик нараллеллик хос бўлса (бу жумлалар қурилии1ида 
кўринади), «мулоҳазали нутқ» асосий бирлиги - насрий 
сатр занжир ҳалқалари сингарн боғланади^. Демак, муло- 
ҳазанинг синтактик қурилиши ҳаракат, ривожланишни, 
(})икрлар занжирини акс эттиради. Муҳаррир матн таҳлили 
ва таҳририда буни доимо ёдда тутнб, мулоҳаза мате- 
риал таҳриригг) қўл уриши мақсадга мувофиқ бўлади. 
Зеро, ҳикоя ва тасвир сингари мулоҳазаиинг ҳам «соф» 
кўринишидагиси матбуотда камдан-кам учрайди.

Публицистикада у ўқувчи учуи анча 
мантиқий конструкцияларни идрок этишни 
чи матннинг бошқа турларидан парчаларни 
ҳолда мураккаблашган кўринишдг! бўлади.

Тилшуносларнинг фикрича, таҳририят 
ган газета мақолаларида мулоҳаза тарзидаги баён усулигг) 
кўра от туркумига оид сўзлар нисбатан кўн учрайди. Буни 
бундай мақолаларнинг вазифаси тушунча мазмунини очиб 
бериш, воқеалар моҳиятини тушунтириш, зинҳор ҳодисалар 
ҳикояси ва тасвири эмаслиги билан изоҳлаш мумкин.

Мулоҳаза билан баёниинг тасвирий усуллари, яъни 
ҳикоя ва тасвирдан фарқини ҳис этиш учун ўз тузилишига 
кўра анъанавий бўлган адабий асарлар матнига мурожаат 
этамиз.

қийин бўлган 
енгилланггирув- 
ўз ичига олган

номидан ёзил-

«Осмон тиник,, Kiajiuu к,ор билан қопланган далалар 
устида юлдузларнинг олтин гўзаларг^ dpKiUu чак,найди. 
Х,ар вак,тдагидан кўрка^чрок,, тиницрок, кўринган 
тўлин ой самонинг бир нук,тасида к,отган каби... 
унинг нурларида к,ишнинг поёнсиз ок; кўрпаси Maiida 
олтин учк,унлатиб, ҳамма ёк,ни чук,ур жимжитлик би 
лан ўраб ётади. Ялангоч дарахтлар майда юлдузчалар

’ Асмус В.Ф. Логика. — Москва, 1987. 147-6.
2 Қарапг: Солганик Г. Синтактическая стилистика (сложное сннтак- 

тическое целое). — Москва, 2-нашр, 1991. 7-8-6.



билан ёнган к,ора ажиб чиройли кўлкалар ташлайди. 
Ойдинли к,иш кечаси шундай гўзал, гиундай улугворки, 
.ҳатто хиз.чаткорларнинг хароб кулбаси .ҳам деворла- 
рига кимнингдир томонидан ёнилиб,
к,олган таннилар х,ам аллак,андай бежирим манзара 
ясайди» («Қутлуғ қон»

йигиштирилмай

, 114-бет).

«Куёш ботгап, лекин унинг олов дарёси турли ранг- 
лар билан товланиб, чексиз бир нарда каби уфҳларда 
мавжланар эди. Богчаларни бир биридан айирган девор- 
лар кўринмас, ишкомлар, мевазорлар, экин далалари 
туташ ягиил манзара ясайди. Кар ёк,дан кўтарилган 
тутунлар, KmKia кўк булут каби .ҳавода секин аста 
эрийди...» («Қутлуғ қон», 316-6ет).

«... саройнинг тўрида бошк,аларга к,араганда кўркам- 
j)OK, бир ҳужра, анави Х1ужраларга кийиз тўшалган 
ҳолда бу ҳужрада к,ип-к,изи.г1 гилам, уларда бўз кўрналар 
кўрилган бўлса, бунда инак ва адрас кўрналар, нари- 
гиларда ҳорачирок, сасиганда, бу .ҳужрада шам ёнадир. 
Ўзга ҳужраларда енгил табиатли серчак,чак, кишилар 
бўлганида, бу ҳужранинг эгаси ҳам бошҳача яратилиш- 
да: огир табиатли, улуг гавдали, кўркам ва ок, юзли, 
келишган, к,ора кўзли, .чутаносиб к,ора к,ошли ва энди 
гина мурти сабза урган бир йигит!.. К.андайдир бир 
хаёл ичида ўтирган бу йигит Тошкентнинг машк.ур 
аёнларидан бўлган Юсуфбек ҳожининг ўгли — Ота- 
бек» («Ўткан кунлар», 4-бет).

Матбуот ахборий материаллари мураккаб тафаккур 
мулоҳазаларини етказиш учун мўлжалланмаган. Улар на- 
тижани қайд этади — борлиқ ҳақида янги тушунча бера- 
ди. Мантиқий хулоса (умозаключение) бундай нашрларда 
тўла шаклда деярли учрамайди, уларни илмий хабарларда 
кўриш мумкин.

Мулоҳазадан фарқли ўлароқ таъриф ва тушунтириш 
нареалар ёки нарсалар синфининг эътиборли белгилари 
ҳақидаги лаҳзаларни қайд этади. Айрим тадқиқотчилар, 
таьриф жуда оддий (тузилиши нуқтаи назаридан), анча 



барқарор ва мантиқан қатъийлашган нутқ'. Тушунтириш- 
га таърифнинг бир тури сифатида қаралади, у мулоқопа 
.эришиш учун мураккаблаштирилган тузилма хисобланади.

Ҳар қандай таъриф икки қнсмдан иборат бўлади, у ўз 
нчига аниқланувчи ва апиқловчини олади;

Услубият (auutyiaHyemi) — тилшуносликнинг бўлими, 
бунда адабий тил (аник,ловчи) доирасида тил бирликла- 
рининг к,ўлланиши madKiUKi этилади.

Виждон (аникрганувчи) — бошк,а кишилар, жамият, 
инсоният олдидаги ўз хатти-ҳаракати учун ахлок,ий 
масъулияппш шахснинг эмоционал XiUC этиши ва субъек- 
тив идроклаши ( аницловчи).

Демократия (аник,ланувчи) — богиҳарув шакли, сиё 
сий тизим, бунда олий х,окимият халк,к,а тегишли бўлади 
( аницловчи ).

бир-бир санашга асосланади ва шунга кўра унинг 
билан ўхшашлиги кўринади. Лекин таърнфдан 

тасвирдагидан жихчнй фарқланади. Мантиқий таъ- 
санаб ўтиш учун танланган белгиларни умумийлик

Кўринадики, мантиқий таъриф нарса ёки воқеа белги- 
ларини 
тасвир 
мақсад 
рифда 
ҳақидаги тасаввур тақозо этади, бунда хусусий такрорлан- 
мас белгилар назарда тутилмайди.

Умумий белгилар бевосита кузатув натижасида топилган 
ва ифодаланган бўлмайди, балки тадқиқот ва умумлашти- 
риш натижасида юзага чиқади. Гарчи белгиларнинг санал- 
ган таърифлари ўртасидаги синтактик алоқа ўз турига кўра 
баёи ҳисобланса-да, бу шунчаки эркин санаш эмас, бал- 
ки қатъий мантиқий шаклпи қаноатлантирувчи санашдир. 
Таъриф ўз қатъий шаклига кўра ахборий ва маълумотно- 
ма матннинг зарурий унсури ҳисобланади. Журналистика 
асарларига таъриф, одатда, тушунтириш шаклида киради.

Таҳрир назариясида яқин-яқингача тушунча таърифи ва 
тушунтирувига мулоҳазанинг икки тури сифатида қаралган. 
Бироқ, мақсаднинг аниқлиги, тузилмавий ва маъновий ях- 
литлик, шаклнинг 
га баённииг икки

ўзига хослиги таъриф ва тушунтириш- 
мустақил усули сифатида қарашга асос

’ Қаранг: Одинцов В.В. Стилистика текста. — Москва. 1980. 381-6. 
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бўлади. Бу муҳаррирнинг матп шакли хусусида ишлаши 
учуп муҳим жиҳатдир. Бундан ташқари, журналист ту- 
шунтириш усулини муптазам кузатиб бориш кераклигини 
упутмаслиги зарур.

«Ижтимоий ҳпмоя: атамалар изоҳли луғати» (З.Т. Тоҳи- 
ров ва б.)дан мисол келтирамиз.

Суггестия — инсонда муайян ҳолатни ёки бирор 
хатти ҳаракатни амалга оширишга рагбатии юзага 
келтириш мак,садида унга вербал ва новербал эмоцио- 
нал таъсир ўтказишиииг турли усули.

Муаллифлар мазкур матнни умуман тушунарли деб 
хисоблаган бўлишлари мумкин. Лекин мазкур парчадаги 
айрим терминларнинг қўлланиш доираси чекланган: суггэс- 
тия, вербал, эмоционал. Булардан эмоционал сўзи адабий 
тилда анчадан буён мавжуд, у деярли барча учун тушу- 
нарли. Лекин суггэстия ва вербал сўзлари анча нотаниш, 
шунинг учун уларнинг қўлланиш соҳаси ҳам жуда чеклан- 
ган; психология, тилшунослик соҳаларига оид. Шунга кўра 
таҳрирда уларга тушунтириш бериш мақсадида адабий тил- 
даги муқобилини ёки маъно ифодасини берувчи сўз ёҳуд 
сўз бирикмасини «нотаниш» термип кетидан қавс ичида 
бериш лозим.



АДАБИЙ ТАҲРИР ВА МАНТИҚ ҚОНУНИ

Мантиқийлик, яъни тўғри фикрлаш соғло.м онг эга- 
си бўлмиш ҳар бир инсон учун хосдир. Бу қонуниятни 
бузмай фикрлаш учун, албатта, мантиқ курсида ўқиган 
бўлиш шарт эмас. Лекин мутахассис - адабий ходим, 
журналист, айниқса, муҳаррир учун умумэътироф этилган 
тарзда мантнқийликка эришганлик, оддий қилиб айтганда, 
хали етарли эмас. Унинг учун маитиқ илмини пухта би- 
лиш муҳим аҳамиятга молик. Мантиқ унинг фаолиятида 
ниҳоятда чуқур ва такомиллашган, шу билан бирга пухта 
эгалланган восита бўлиб хизмат қилади.

Хар қандай матнни, у хох адабий асар матни бўладими, 
хоҳ оммавий ахборот воситалари матни бўладими, уни ма- 
лакали мутахассис сифатида баҳолай олиш учуи ҳар бир 
журналист қобилиятини маромига етказиши талаб этилади.

Хар ким ҳам нарса, воқеа ва ҳодисаларнинг ўзига 
хос жиҳатларинн илғаб олавермайди, уларни бошқа 
жиҳатлар орасидан ажратиб, алоҳидалаб кўрсата олмай- 
ди. Бундан ташқари, уларни тоифалаш, амалий тажриба- 
дан мавҳумлаштирган ҳолда мураккаб фикрлашни бажа- 
риш ҳам барча учун бирдек осон кечмайди. Лекин шунга 
қарамай буни ўрганиш заруратдир. Муҳаррир матндаги 
мантиқий боғлиқликнинг муҳнм эканлигини аниқ идрок 
эта олиши, I...... ....... "
яхши эгаллаган бўлиши керак. 
зилганлигини пайқаш 
бўлиши лозим. Бироқ, 
қонун ва қоидаларига 
си эмас. Адабий матн 
мантиқий боғлиқлик гносеологик тавсифга 
жиддий сабабларга асосланади. Фикр мантиқи ва фактлар

мантиқий таҳлил усуллари ва йўсинларини 
Мантиқий меъёрлар ту- 

унинг учун одатий ҳолга айланган 
шуни айтиш жоизки, расмий мантиқ 
шунчаки риоя этишлик ҳали хамма- 
— мураккаб ижодий маҳсул. Ундаги 

эга чуқур ва



ҳамда ҳодисалар мантиқи муҳаррир тасаввурида чамбарчас 
боғлиқ ҳолда мавжуд бўлади, яхлит бир бутунлиқни таш- 
қил этади.

Буидаи ташқари баён мантиқи расмий мантиқ^^ан тубдан 
фарқ қилади. Зеро, бунда фикр баённ қай йўсиндалигига 
аҳамият берилади.

Мантиқ илмнни билиш ҳамиша қалам аҳлининг маж- 
бурияти ҳисоблангаи. Бунга қадимда ҳам алоҳида эътибор 
қаратилган. Алишер Навоий Хондамирга тарихга оид асар 
ёзишда тегишли қўрсатмалар берар экан, унга: «Асарни 
шундай ёзиш керақки, токи уни ўқиган киши бир жойда 
ўқиганини аниқлаштириш учун бошқа жойдан жавоб изла- 
масин», деб таъкидлайди. Агар матн мантиқий изчилликка 
эга бўлса, ўқувчи фикр оқимидаги боғлиқлик туфайли 
нима дейилмоқчи эканлигини фикрий зўриқишларсиз идрок 
эта боради. Бу эса, ўз навбатида, матн тузишнинг асосий 
мезонларидан бўлиб ҳисобланади.

Агар ижодчи баён мантиқидан хабарсиз бўлса, унинг 
фикрлари изчилликка эга бўлмайди, натижада ўқувчи чин 
билан хатони аниқ фарқлай олмай қолади.

Тилшунослар ҳам бугунги кунда синтактик боғланишлар 
(мантиқий синтақсис)ни таҳлил қилишда мантиқ илми очиб 
бсрган қонуниятларга таянмокдалар.

Кейинги пайтда мантиқ ва синтаксис мезонларининг бир- 
бирига яқинлашуви туфайли матнни таҳлилий баҳолашда, 
«мантиқий-услубий хатолар» тушунчаси пайдо бўлди.

Плеонастиқ конструкциялар, сўзларни аниқ қўллаш, 
термин яратиш ва уларни қўллаш билан боғлиқ муаммолар 
услубиятнинггина эмас, балки адабий таҳрир фанининг ҳам 
муҳим масалаларидан ҳисобланади. Матн таҳлилининг қай 
даражада пухталиги, сўзсиз, мазкур масалалар нечоғли ҳал 
этилганлиги билан ўлчанади.

Бугунга келиб мазкур назарий фан матншунослар, уму- 
ман, матн билан ишловчилар (айниқса, тилшуносликда 
семик таҳлил билан шуғулланувчилар) эътиборини ўзига 
жалб этган.

Таҳрир илмида таҳрирнинг мантиқий асосларига бағиш- 
ланган ишлар ўтган асрнинг олтмишинчи йилларидан пай- 
до бўла бошлади. Аввало, бунда фақат матндаги воқеа. 



ҳодиса на асар қаҳрамони динамизмигагина эътибор 6е- 
рилади, шунингдек, мантиқин фикрлаш қонунияти ва 
мантнқан исботланганлиқ қондаларидан фойдаланилганлигн 
ўрганилади. Ҳозирда ҳам назарий, ҳам амалий фан си- 
фатида тан олинган таҳрир жараёнида «мантиқий мада- 
ният» иборасн чуқур ўрнашиб қолди. Мазкур иборанинг 
маъно ифодасига эътибор берадиган бўлсак, iiiy нарса аён 
бўладики, таҳрир билан шуғулланувчи ҳар бир ижодчи — 
муҳаррир мантиқ қоидалари назариясини билиши, ушбу 
фанга оид терминлар билан таниш бўлиши, онглн идрок 
этиш, ўзида аниқ мақсадга йўналтирилган тўғри фикрлай 
олиш кўникма ҳамда малакасини ҳосил қилган бўлиши, 
матнга таҳрир соҳасннинг мутаҳассиси тарзида қарашдек 
хислатга эга бўлиши, ниҳоят, матнни мантиқий таҳлил 
қила олиши, мантиқий изчилликка асосланган баён усулла- 
рини пухта билиши талаб этилади.

Эндиликда, ҳар қандай асарнинг у хоҳ адабий асар 
бўлсин, хоҳ публицистик асар бўлсин композицияси, баё- 
ни, тили ва услуби, жанрий хусусиятлари, сарлавҳалари, 
жумла қурилиши — булар барчаси тилшунослик, адабиёт- 
шунослик нуқтаи назаридан ташқари, мантиқ нуқтаи на- 
заридан ҳам таҳлил этилишига катта эътибор қаратилиши 
муҳим амалий қимматга эга бўлмокда.

Журналистика таълими соҳасида матннинг мантиқий 
таҳлилига бағишланган илмий тадқиқотлар олиб борилмоқда, 
муҳаррирлар турли адабий асарларни таҳрир қилишда дуч 
қелинаётган қийинчиликларни ҳал этиш учун жавоб из- 
лаб, мантиқ илмига мурожаат қилмоқдалар. Тадқиқотчи 
мутахассислар эса муҳаррирнинг таҳриридан чиққан (эълон 
қилинган) асарлар матни устида тадқиқотлар олиб бориш- 
да, муҳаррир ишини таҳлил этишда мантиқийлик нуқтаи 
назарига асосланмоқдалар.

Адабиёт айрим турларини таҳрир қилишдаги мантиқий 
мезонлар ҳар доим ҳам бирдек эмас. Масалан, адабий ижод- 
нинг бадиий ўзига хослиги қайсидир даражада мантиққа 
қарама-қарши қўйилиш ҳоллари ҳам йўқ эмас. Айниқса, 6у 
борада муҳаррир ва муаллифнинг қарашлари ҳамиша ҳам 
бир-бирига мос келавермайди. Муҳаррир бадиий ижод на- 
мунасини баҳолаганда, кўпинча, фикрлар уйғунлиги нуқтаи 



назаридан қарашга мажбур бўлади. Чунқи, у (матн) маитиқ 
талабларнга мувофиқми ёки йўқми эканлигига ишонч хосил 
қилиш шуни тақозо этади. Журналистика асари учун эса 
маитиқий қурилиш аниқлиги бнринчи даражалн ахамиятга 
моликднр.

Матини мантиқий тахлил қилиш хам нашр жараёнидаги 
бошқа босқичларда бўлгаии каби ўзига хос йўсинларига эга.

Маитиқий тахлил адабий асар устида ишлашнинг бар- 
ча босқичларида зарурдир. Муаллиф асар ёзиш вақтида, 
мухаррир қўлёзмани тахрир қилиш жараёнида, тақризчи 
эса тақриз ёзиш вақтида, албатта, матнга маитиқийлик 
нуқтаи назаридан қараши лозим. Мантиқийлик асосида, 
яъии мантиқ қоидаларига риоя этган холда, тузилган матн, 
одатда, осон тушунилади. У ўз шаклига кўра хам яққол 
аён бўлади. Мабодо, матнда мантиқий боғлиқлик, изчиллик 
бузилган бўлса, унииг шакли хам аниқ бўлмайди, у хусус- 
да муайян фикр билдириш қийин бўлади. Шакл ва мазмун 
мутаносиблиги хақида айтмаса хам бўлади.

Буидай вазиятда, оддийгина қилиб, фикрлар ғализ, 
шакли ноаниқ дейиш кифоя қилмайди. Мухаррнрдан 
ва асосли бахо кутилади.

Х.ар қандай тахлил сингари матннинг мантиқий 
лилида хам, у қисмларга ажратилади ва қисмлараро 
боғлиқлик тахлил этилади. Бундан ташқари, матн мазму- 
ний бирликлариаро боғлиқлик хамда матн таркибига кир- 
маган унсурлар боғлиқлиги хам, албатта, тахлил этилади. 
Мазкур тахлил икки босқичга эга. Биринчиси, фикрлар 
мантиқи (фикрлараро боғлиқлик бахоланади), иккинчиси, 
номлар боғлиқлиги (муайян фикр ичидаги тушунчалараро 
боғлиқлик).

Матннинг асосий мазмуний бўғинларини белгилаш 
учун, матн билан биринчи танишувда, қисмлар бир-бири 
билан қандай боғланганлигига, яъни улар боғловчилар, 
боғловчи вазифасидаги сўзлар ёки тиниш белгилари би- 
лан боғланганлиги ёки ажратилганлигига асосий эътибор- 
ни қаратиш фойдадан холи бўлмайди. Боғловчилар (зеро, 
шунга қўра, демак, айтиш мумкинки, аммо, бироқ ва б.) 
ни, шунингдек, тиниш белгиларини тўғри қўлламасликнинг 
ўзиёқ фикрлаш мантиқсизлигини билдиради.

63

асар 
аниқ

таҳ-



«Халқ сўзи» газетаси (200S) йил, 29 сеитя6рь)нииг 
бириичи бетида берилган «Шииам, кўркам ва обод...» 
сарлавҳали материалда шуидай жумла бор:

айтиш 
кенгай-

«Ирезидентимизнинг «Деворбоп материаллар ишлаб 
чик,аришни кўпайтиришни рагбатлантириш ва сифа- 
тини яхшилаш борасидаги К1ўши.нча чора-тадбирлар 
тўгрисида»ги К^арори изчи.з а.яалга оширилиши, 
мумкинки, бу борадаги имкониятларни янада 
тирди».

мазмуиий қисмга

оширилиши, ик-
Ҳар икки мазму-

Мазкур жумлани шартли тарзда икки 
ажратши мумкии:

биринчиси, ...қарорнинг изчил амалга 
кинчиси ... имкониятлар янада кенгайди.
ний қисм боғловчи вазифасидаги «айтиш мумкинки», сўз
бирикмаси ёрдамида бир-бири билан боғланган. Аммо у 
мантиқан тўғри эмас, аслида мазкур киритма конструкция- 
дан холи жумла тузилиши мақсадга мувофиқ эди. Яъни, 
«...қарори амалга оширилиши, бу борадаги имкониятлар- 
ни янада кенгайтирди». Бундай шаклга келтирилганда икки 
мазмуний қисмдан англашилган маъно аниқлик, ишонарли- 
лик ва далилланганлик ифодасига эга бўлади. Айтиш мум- 
кинки, киритма конструкция (айтиш мумкин) икки мазму- 
ний бирликни бир-бирига боғласа-да, лекин аниқлик, ишо- 
нарлилик ва далилланганликка путур етказади. У мантиқан 
тўлиқ ииюнч билан айтиш мумкин бўлмаган ҳолатларда 
қўлланади. Бу ўринда яна бир нарсани таъкидлаш жоиз- 
ки, боғловчиларнинг турини яхши фарқламаслик ҳам 
мантиқий ғализликка сабаб бўлади. Масалан, бириктирувчи 
боғловчилар, зидлов боғловчилар, айирувчи боғловчилардан 
тўғри фойдаланмаслик, битта жумла таркибида бир хил 
боғловчидан такрор фойдаланиш ва

Энди қуйидаги мисолга эътибор
ҳоказо. 
берайлик.

коллежлари ва олий... Айни пайтда касб-ҳунар
yKipe юртларини битириб чик,аётган ёи1ларими.з эгал- 
лаётган энг замонавий билим ва кўникмаларни амалда 
жорий этиши учун уларни кичик бизнес ва тадбиркор



ва конун»,

лик соҳасига кенг жалб к,илиш масаласига прииципиал 
аҳамият берилиши ва бу вазифа дастурда ўзининг 
муносиб ўрнини топиши даркор («Инсон 
2009 йил 15 декабрь. 1-бет).

боғловчиси 
боғловчиси

ва
ва
ўрнида ҳамда 

нутур етмайди.

Битта жумла таркибида тўрт ўринда 
кўлланган. Биринчи, тўртинчи ўриндаги 
ўрнида вергуль, иккинчи ва боғловчиси 
боғловчиси қўлланса мантиққа ҳеч қандай
Бундай қайтариққа йўл қўйиш фикрни чувалаштириб юбо- 
ради, ўқувчини зериктиради.

Мулоҳаза юритганда, имкон даражасида уни соддалаш- 
тириш, қисқа жумлаларда баён қилишга эришиш малака- 
сини эгаллаш муҳаррир учун айниқса муҳимдир. Шунда 
ҳар бир мазмуний бирлик ўзига хос мантиқий нуқтага ай- 
ланади, улар орасидаги боғлиқликни аниқлаш 
бутун қисм ихчам ва лўнда ҳолга келади.

Муҳаррир матннинг бошидан то охиригача, 
қисми ичидаги, гарчи бу қисмлар бир-биридан 
жойлашгаи бўлса-да, мазмуний бўғинлараро мувофиқлик, 
уйғунликни қиёслаш малакасига эга бўлиши, тушиб қолган 
мазмуний бўғинни тиклай олиши зарур. Фикрни баён 
килишда матннинг индивидуал талқин этиш эҳтимоли йўқ 
эмас. Шунга кўра, муаллифнинг ўз нуктаи назари, ўз фикр- 
лаш тарзини ўзлаштириш осон бўлмайди. Четга чиқилган 
ўринларни мазкур жараёнда тўғрилаш анчагина осон ке- 
чади.

Қуйида, анча мураккаб бўлган матнга эътиборни қара- 
тамиз.

Муаллиф матни;

осонлашади,

унинг айрим
анча нарида

«Бобурнома^,. Буюк давлат арбоби, шавкатли сар- 
карда, бобурийлар сулоласининг асосчиси, носир ва 
истеъдодли шоир Заҳириддин Муҳаммад Бобурнинг 
KiOMycu^ кўламли, тарихий-илмий ва бадиий-вок,еий аса- 
ри. Амир Темур ва темурий ҳукмронларга багишланган 
«Зафарнома»’, «Х.умоюннома*', «Акбарнома»^ кабиларга 
maKi^udau ҳамда моҳиятига кўра, муаллифнинг боши- 
дан кечирмишларини, тарихий аницлик билан йилма-

5-з.т. Тоҳиров



йил ва тартибли қайд этилишидан шартли «Бобурно- 
ма>> номи билан жаҳонда шуҳрат тутган.

Бизиинг эътиборимизни, фикр нима хақда эканлиги 
ўзига тортиши лозим, сўпг фикр қандай баён этилишига 
эътибор қаратилади.

Муаллиф «Бобурнома» ҳақида маълумот бермоқчи. 
Фикрни соддалаштирган тарзда матнни мазмуний қисмларга 
ажратсак, қуйидагиларга эга бўламиз.

— муаллиф: ^Бобурнома^> ҳақида маълумот бермоқчи; 
муаллиф: ^Бобурнома» муаллифи ким эканлигини

кўрсатмоқчи;
— муаллиф: «Бобурнома» қандай ёзилганлигини таъ- 

кидлайди;
— асар бошқа қандай асарларга тпақлидан ёзилганини 

кўрсатади;
— асар қайси ном билан шуҳрат қозонгани айтилади.
Энди биринчи фикрни мантиқан мулоҳаза этайлик. «Бо- 

бурнома» нима? Матндаги биринчи жумла шуни аниқлашга 
бағишланган. Унда асосий фикрдан четга чиқилгани яққол 
сезилиб туради. «Бобурнома» нима эканлигини айтишдан 
олдин унинг муаллифига таъриф берилади, ваҳоланки, бу 
мантиқан нотўғри, агар фикр Бобур кимлиги ҳусусида 
бўлганида эди, унда эътирозга ҳожат қолмасди. Демак, 
биринчи жумла «Бобурнома», яъни асар ҳақидаги фикр- 
ни ифода этиши керак. Иккинчи жумла, асарнинг тури, 
ёзилиш шакли, мазмун-мундарижаси, баён услуби ҳақида 
маълумот бериши лозим. Ана шунда бу ҳар икки жумлани 
мантиқан тўғри дейиш мумкин бўлади. Юқоридагилардан 
маълум бўладики, фикр тўғри шакллантирилмаган, матн 
тузатишга муҳтож.

Албатта, аввало, материал қайси тур нашр учун мўл- 
жалланганлигига эътибор берилади. Лекин, бундан қатъи 
назар, жумлалар узун, фикр анча чалкаш баён этилган, 
шунга кўра эълон қилишдан аввал у таҳрирдан ўтказилиши 
керак бўлади.

Биз қуйида энциклопедик нашр учун мос таҳрир тал- 
қинини таклиф этамиз:



«Бобурнома» адабий-тарихий, илмий асар. 
Бобурнинг бу KiOMycuii асари туркий адабий анъана 
(«Темур тузуклари^, «Зафарнома» ва б.) асосида, шу 
билан бирга ўзига хос тарзда ёзилган. Унда муаллиф- 
нинг ўз бошидан кечирмишлари, кўрган ва эшгтганла- 
ри йилма-йил тадрижий суратда баён этилган.

нашр талабига кўра 
бўлади. Бобурнома-

Бунда биринчи жумла, қомусий 
асарнипг қисқа таърифидан иборат 
нинг муаллифи ҳақидаги маълумот тушириб қолдирилади. 
У ҳакдаги маълумот Бобур ҳақидаги мақоладан олинади, 
шунга кўра Бобур номи курсив билан берилади (бунда — 
нинг қаратқич келишик қўшимчаси курсивга олинмайди). 
Мантиқан муаллифнинг шахси хусусидаги маълумотлар 
Бобурга бағишланган мақоладан олинишини англатади. Ке- 
йинги жумлада эса муаллифнинг анча ёйиқ, бир оз чалкаш 
фикри йиғиқ, аниқ ва лўнда жумлада берилади.

Тўртинчи мулоҳазани аниқлаштиришда «Ҳумоюнно- 
ма», «Акбарнома» (асар номлари) тушириб қолдирилган, 
аниқроғи, қисқартирилган. Чунки, улар муаллиф матни- 
га мантиқийлик нуқтаи назаридан ўринсиз киритилган. 
Сабаби, «Бобурнома» бу асардан аввал ёзилган. Шунга 
кўра уни «Ҳумоюннома», «Акбарнома»га тақлидан ёзил- 
ган дейиш мантиқсизлик саналади. Аслида, аниқлик ки- 
ритиш мақсадида айтиш мумкинки, кейинги иккала асар 
«Бобурнома»га ўхшатиб ёзилган.

Яна бир мисолга эътиборни қаратамиз:

Хусусан, бу борадаги Бухоро вилоятида амал- 
га оширилган ишлар ва камчиликлар юзасидан фикр- 
мулоҳазалар билдирилиб, уларни бартараф 
К1аратилган кўрсатма ва тавсиялар берилди 
ва қонун», 2009 йил 15 декабрь).

этишга
(«Инсон

тушунчаМазкур парчада бир фикр ичидаги икки 
қоришиб кетганлиги яққол сезилиб турибди. Ишлар ва 
камчиликлар... уларни бартараф этишга кўрсатма ва 
тавсиялар берилди. Демак, ишлар ва камчиликлар барта- 
раф этилиши керак.
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Ишлар, ка.ччиликлар кай бирини бартараф этиш ло- 
зим?!

Мантиқий фикрлаш хам бошқа хар қандай хатти-харакат 
ёхуд жараёнда бўлгани каби ўз қонуниятларига эга. Агар 
шундай қонуниятлар бўлмаганида эди, инсонлар бир- 
бирларининг фнкрларини англашлари амримахол бўлур эди.

Мумтоз мантиқ илмида тўғри фикрлаишинг тўртта асо- 
сий қонуни илгари сурилган ва муайян шаклга келтирил- 
ган. Мазкур қонунларга амал қилсак, фикрда аниқлик, 
зиддиятсизлнк, тадрижийлик ва ўзига хослнкка эрншамнз.

«Бу қонунлар инсон тафаккури хусусиятларини — фикр- 
нинг аниқлиги ва ўзаро боғлиқлиги, ишончли ва зихчнят- 
лардан холи бўлиши зарурлигини акс эттиради»'. Фикрни 
баён этишда унинг талқини, яъни маъновий тузилиши, ай- 
тиш мумкинки, чексиз-чегарасиз. Тўғри фикрлаш қонунлари 
эса муайян қатъийликда фикрнинг аниқ-равшан чиқишини 
белгилаб беради. Матнда ўз ифодасини тонаётган маълумот 
(хабар)нинг маитиқий соғломлиги, унинг инюнарлилиги, 
аниқлиги ва қарама-қарши (зиддиятли) эмаслиги билан 
белгиланади. Адабий ва ёки журналистик асарда баён эти- 
лаётган фикрнинг таъсирлилик самарасига далилларнинг, 
исботланганликнинг ишонарлилигига кўра эришиш мумкин.

Агар фикрни ифодаловчи жумла тузилишида мантиқий- 
ликдан четга чиқилган, яъни мантиқий фикрлаш қонунларига 
амал қилинмаган бўлса, бундай холатда мухаррирнинг ара- 
лашуви сўзсиз заруратга айланади. Муҳаррир эса мантиқий 
фикрлашнинг асосий қонунлари нимани назарда тутишли- 
гини билишдан ташқари, у маитиқий хатоларни юзага ке- 
лиш омилларини хам тасаввур эта билиши, уларнинг матн- 
га қандай қилиб кириб қолишлигини, мантиқий хатонинг 
нутқий алоқанинг самаралилигига таъсирини пайқай оли- 
ши, шунингдек, асар шу қисмини адабий материал нуқтаи 
назаридан кенг мушохада этиши лозим.

Агар муҳаррир шундай кўникма ва малакага эга бўлмаса, 
матндаги мантиқий хатолик тўғриланиши эмас, аксинча, 
янги шаклда юзага келиши табиийдир.

' Тошалиев 
верситет. 1999.

И. Адабий таҳрирнинг маптиқий асослари. — Т.: Уни- 
29-6.



Қуйилаги мисол бунга ёрқин далил бўлади.

«Тер.чин», «терминология» деганда кўпинча мах- 
сус лексикага оид барча сўзлар тушуиилади, тер 
.чинлар, ирофессионализ.члар, профессиона.з арготизм- 
лар ўртасидаги фарк, ажратилмайди. Тер.чинларни 
ўрганишда, аввало, терминни оддий сўздан (термин 
бирор тушунча ёки предметга цўгшлган, эмоционал 
.чаънога эга бўл.чаган махсус сўз), касб-.х,унар сўз (про 
фессионализм)лардан ва профессионал арготизмлардан 
фарцлай олиш зарур

Тер.чинларнинг ўзи х,а.ч ишлаб) чицариги, саноат, ил- 
мий-ижти.чоий со.ҳаларга бўлинади. Терминларни к,ўл- 
лаш чегаралари бўлгаплиги учун х,а.ч терминологик 
лугатларда сўзлар 5 мингдан 20 мингтагачадан 
бўлади.

Ўқув адабиёти («Махсус лексиқа», 2008 йил), аниқроғи 
ўқув қўлланмадан олингаи парчада мантиқ бузилганини 
иайқаш қийин эмас. Парчада ифодаланган фикрии аниқлаш 
учун уни соддалаштириб, мантиқий қисмларга ажратамиз:

— «TepMUHi»’, «терминология» деганда махсус лексикага 
оид барча сўзлар тугиунилади;

— терминлар, профессионализмлар, профессионал ар 
готизмлар ўртасидаги фарк, ажратилмайди;

— терминни оддий сўздан.., касб-х,унар сўзларидан ва 
ирофессионал арготизмлардан фарцлай олиш зарур;

— терминлар ишлаб uuKiapuiu, саноат, илмий-ижтимо- 
ий сох,аларга бўлинади;

— терминларни к,ўлла1и чегарали.., терминологик лу- 
гатларда сўзлар 5 .чингдан 20 мингтагачадан бўлади.

Биринчи мантиқий бутунликка эга қисмда терминоло- 
гия сўзи нотўғри қўлланган, чунки терминология деганда 
сўзлар тушунилмайди. Бунда соха — терминшунослик ту- 
шунилади.

Иккинчи мантиқий бутунликка эга кисм билан учип- 
чи қисмда зиддият мавжуд: «... профессиона.ч арготизм.г1ар 
ўртасидаги фарқ ажрати,змайди» билан «профессиона.! арго- 
тизм.!1ардан фарк,.чай олиги зарур» мантиқан бир-бирига зид.
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Тўртинчи мантиқий бутунликка эга қисмда <япермиплар 
сиҳаларга бўлинади» дейилган, 6у маитиқан хато. Тер- 
минлар ... соҳаларга оид ёки тегншли бўлади. Соҳа.тарга 
бўлинмайди!

Бешиичи мантнқий бутунликка эга қиемдаги фикр 
мантиқсизлиги «...сўзлар 5 мингдаи 20 миигтагачадаи 
бўлади». Мазкур коиструкцияда «сўзлар» ўрнида «улар», 
«20 мгмгтагачадан» эмас, балки «20 .^шнгтагача» бўлиши 
мантиқан тўғри бўлади. Хуллас, юқоридаги таҳлилдан 
қўринадики, фикрлар чалкаш, матн муаллиф(лар)и мантиқ 
илми қоидаларига эътиборсизлик қилганлар.

Тўғри фиқрлашнинг асосий қонунларини «мантиқ 
арифметикаси> деб аташ асоссиз эмас. Зеро, ҳар қандай 
асарнинг, таъбир жоиз бўлса, ииидан-игнасигача ана шу 
қонуниятга бўйсундирилган бўлиши шарт. Бу қонунлар 
бир ёқлама, муайян чегара тарзида эмас, улар умумху- 
сусиятни, бу қонунларга фақат сўз - матнларгина эмас, 
балки адабий асарнинг тарқибий унсурлари, сўз матн 
мазмуний тузплишида иштирок этувчи барча воситалар, 
сарлавҳа мажмуасининг барча унсурлари, рукнлар, тасвир 
материаллар, чнзмалар, жадваллар, изоҳлар ҳам бўйсунади. 
Шундайликка эришилсагина асар, том маънодаги, мантиқ 
жиҳатдан мукаммал асар ҳисобланади.

Мантиқий фиқрлашнинг биринчи қонуни айният қону- 
нидир’. Маълумки, бу қонунга кўра муайян хулосада кел- 
тирилаётган ҳар бир фикр такрор баён этилаётганда айни 
бир хил ва барқарор мазмунга эга бўлиши лозим.

Фикрлашнинг тўғри бўлиши учун муайян мулоҳаза 
байнидаги лаҳза-ўй бир хиллигнга амал қилиш зарур.

Мулоҳазамиз ииманинг хусусида бўлаётган бўлса, у 
мулоҳаза мобайнида ихтиёрсиз суръатда ўзгармаслиги 
зим, хусусан, тушунча алмаштирилмаслиги ва қоришиб 
қетмаслиги керак. Бу фикрлаш аниқлигининг омили ҳисоб- 
ланади. Мабодо, мантиқий фикрлашнинг мазкур биринчи 
қонуни бузиладиган бўлса, унда мулоҳаза юритилиши мо-

мо-

шу 
ло-

’ Тошалиев И. Адабий тахрирнинг мантиқий асослари. — Т.: Уни- 
верситет, 1999. 29-6. Накорякова К.М. Литературное редактирование. — 
Москва; изд. ИКАР, 2002, 61-6.



тушунчалар алмашиниб қолииги юз беради, тер- 
аниқсизлигига сабаб бўлади, мулохаза тумтароқ, 
кетган, чалкаш ва мужмал бўлиб қолади.
матн тузишда мантиқийликнинг биринчи қонунига 

қилинмаган бўлса, мухарририинг матн хусусида 

байнида 
минлар 
чўзилиб

Агар
амал
бирон-бир даражада аралашувига хожат қолмайди. Чунки 
ундан муаллифиинг фикри ва услубини деярли сақлаб 
колишни талаб этиш мантиқсиздир. Вахоланки, матнни 
қайта ишлаш ёки тузатиш жараёнида муаллиф фикри ва 
услубининг муқобилини излаш мантиқийликнинг айни мана 
шу биринчи — айният қонунига асосланади.

Айният қонунининг атайлаб бузилиши ёки тушунчани 
била туриб тескари ифодалаш холати нисбатан сийрак уч- 
райди, лекин мухаррир — журналист мунозарачи — муал- 
лифлар ахён-ахёнда фойдаланиши мумкин бўлган, қалтис 
усуллардан хабардор бўлишлиги фойдадан холи эмас.

Шундай усуллардан бири матндаги битта иборани юлиб 
олиб, мунозара қўзғаб қўйиш ва муаммони, асосий фикрни 
четлаб ўтиш, матн яхлитлигига путур етказишдир.

Биз юқорида таъкидлаганимиздек, бундай холат ахён- 
ахёнда матбуот сохасида, радиоэшиттириш ва телевидение 
кўрсатувларида учраб туради ва деярли барчаси қандайдир 
ғаразли мақсад билан боғлиқ бўлади. Бунда муаллиф му- 
холифи бўлган томонни ноқулай вазиятга солиб қўйишга 
интилади ёки фикрни ўз фойдасига ўзгартиришга уринади.

Лекин журналистика асарларида, шунингдек, адабий 
асарларда айният қонунидан четга чиқишлик кўп холлар- 
да атайин қилинган бўлмайди, матнда мавзудан ихтиёрсиз 
узоқлашиш, фикр уйғунлиги эътибордан четда қолганлиги, 
хуллас, баёнда қунтнинг етишмаслиги сабаб бўлади.

— эгачи-сингил Зайнаб ва Хушрўйбиби образлари- 
нинг талк.ини гоят ибратлидир. Бири муте, итоат 
кор, нукул ўзгалар изни билан иш кўради, иккинчиси 
эса дадил, MycmaKiU^, ўз бахти ва так,дири учун фаол 
кураш олиб боради. Ёзувчи бу икки шахс характе- 
рига хос тугма хусусиятларни шарх,лаш билангина 
чекланмайди, бундай хислатларнинг ўша кимсалар, 
■қолаверса ўзгалар тардирига кўрсатган таъсири, фо- 



жеий оқибатларини ҳам ифода этади. Ўзиии 6ошн,алар 
ихтиёрига тоишириб К1ўйган Зайнаб) шу ожизлиги ту~ 
файли ўз бахтига зомин бўлибгина к,олмай, яна ўша 
ожизлиги туфайли ўзгалар K,ymKiycu орқасида беихти 
ёр жиноятга к,ўл уради. * Кумушга за.ҳар беради. 
Мустақиллик, дадиллик - яхши хислат, бирок, унга 
худбинлик аралагиса балойи азимга айланиши мумкин. 
Хушрўйбиби ўз бахти учун курашади, шахсий манфа 
атлари йўлида ҳеч нарсадан қайтмайди, бировларнинг 
кўз ёшлари х,исобига, ўзгаларнинг бахтик,аролиги эва 
зига ўз бахтшш тиклайди. Романдаги Ўзбекойи.я об- 
рази х,а.ч ни.х,оятда табиибх ва гўзал сиймолардан бири 
дир. Думбул табиат бу аёл ўгли Отабек, к,олаверса, 
келинлари — Кумуш, Зайнаб тақдирларининг чигалла- 
шиб кетиши охири фожеага юз тутишида бош сабабчи 
экани аён. Бирок, ҳар к,анча гуноҳкор бўлмасин, ўта 
андишали адиб уни кескин к,оралашга тили бормайди. 
(ЎзМЭ, 1-жилд, 23-24-6.)

Мазкур парчадан муаллифларнинг ҳам, муҳаррирнинг 
ҳам, таҳририятнинг ҳам қунти етишмаганлиги яққол сези- 
лади.

ЛИтиш мумкинки, таҳрир мантиқининг барча талаблари- 
га риоя қилинмаган.

1) Айният - бир ҳилдалик қонуни бузилган: Зайнаб 
ва Хугирўйбиби образларининг талҳини гоят ибратлидир. 
Ибратлими? Демак, ижобий. Аммо кейинги жумлада фикр 
тамоман ўзгаради. Бири (Зайнаб) .чуте, итоаткор, нук,у.!1 
ўзгалар изни билан иш кўради, ...Хўш, Зайнаб ҳарактери 
ибратлими?!

Иккинчиси эса дадил, мустаҳил, ўз бахти ва таҳдири 
учун фаол кураш олиб боради.

Хушрўйбибига берилган 6у таъриф юқоридаги ибратли 
сўзининг маъно ифодасини тасдиқлайди. Зеро, дадиллик, 
мустақилллик, ўз баҳти ва тақдири учун фаол курашиш 
инсон учун ижобий фазилат саналади ва 6у ибрат олса 
арзийдиган ҳол.

Аммо сал қуйирокда, айни шу абзацнинг ўзида шундай 
мулоҳазани ўқийсиз: ...бундай хислатларнинг ўша ким- 



узвийлик 6у- 
йўқолган. 

иккинчиси

Зайнаб ва

салар, ҳолаверса, ўзгалар гпақдгрзига кўрсатгагг таъсири, 
фожеавий оқибагпларини ҳам [Қодирий] ифода этади.

Зайиаб ва Хушрўйбиби кимсалар бўлса, ўзгалар 
тақдирига салбий таъсир кўрсатиб, фожеий оқибатларга 
олиб келса, улардан ибрат олиш мумкиими?

2) Қисмлараро мантиқий боғлиқлик,
.зилган. Қисмдан қисмга ўтишда тадрижийлик 
Қисмларнинг, таъбир жоиз бўлса, бири боғдан, 
тоғдаи.

Биринчи, иккинчи жумлада эгачи-сингил — 
Хушрўйбиби ҳақида сўз боради. Учинчи жумлада муал- 
лиф ифодаси берилади. Тўртинчи жумлада яна Зайнабга 
қайтилади. Бешинчи жумлада иккинчи жумладаги фикр 
(дадил, мустақил, ўз бахти ва тақдири учун фаол кураш 
олиб боради) ривожлантирилади ва бу хислатлар салбийга 
айланади. Бешинчи жумладангина ўқувчи иккинчи жум- 
ладаги хислатлар қандайлигини билиб олади. Фикрлашда 
дистантликка йўл қўйилади.

Олтинчи жумла яна Хушрўйбиби ҳақида. Еттинчи, сак- 
кизинчи жумлалар Ўзбекойим хусусида.

Еттинчи жумлада Ўзбекойим образи х,ам ниҳоятда та 
биий ва гўзал сиймолардан бири эканлиги айтилади. Бу 
мантиқий қисмдан Ўзбекойим тўла ижобий образ эканлиги 
ҳақидаги фикр англашилади. Саккизинчи жумладаги «дум- 
бул табиат бу аёл» конструкцияси юқоридаги еттинчи 
жумладаги «табиий ва гўзал» конструкциясининг маъно 
ифодасига мутлақо зиддир.

3) Шу ўринда мантиқий фикрлашнинг зиддиятсиз- 
лик қонуни бузилган. Чунки икки фикр бир-бирига зид 
келади. Аслида, уларнинг биригина ҳақ ҳисобланади, яъни 
нккисидан бири.

4) Бу мантиқий фикрлашнинг учинчиси истисно қону- 
нига мос эмас. Бу қонунга кўра бир нарса, ҳодиса ҳақидаги 
икки қарама-қарши фикрнинг бири тўғри, иккинчиси нотўғ- 
ри. Учинчиси истисно қилинади.

.5) Матнда (ажратиб олинган иарчада) мантиқий фикр- 
лашнинг тўртинчи қонунига хам амал қилинмаган.

Ўзбек ойим табиий ва гўзал дейилади, аммо асослан- 
майди.



жумлалар хат бошидан бошланиши лозим эди. Ет- 
ва саккизинчи жумла битта абзацни ташкил этади. 
уларда бир-бири билан узвий боғлиқликдаги эмас, 

умумий мавзуга алоқадор эканлиги баён этилмоқда.

Ўзбекойим думбул табиат дейилади, аммо асосланмай- 
ди. Демак, етарли асос қонуни бузилади.

Энди ана шундай мантиқий хатоларга йўл қўйилишининг 
сабабларига тўхталамиз.

Бирннчндан, сўз (лексема)лар нотўғри қўлланган: 
ибрат, дадил, мустацил, ўз бахти, тацдир, табиий, 
гўзал, сиймо, думбул.

Иккинчидан, мутлақо хат боши (абзац) инкор этилган. 
Биз келтирган парчадагн учинчи, тўртинчи, бешинчи, ол- 
тинчи 
тинчи 
Чунки 
балки
Бу фикрлар мустақил фикрлар ҳисобланади. Биз бу ўринда 
матн нарчасининг тили ва услубини таҳлил этмадик. Бу 
ҳакда китобнинг бошқа бобида муфассал сўз юритамиз.

Агар бир хилдалик (айният) қонунининг талаблари- 
га эътиборсизлик қилиб, улар ҳисобга олинмаган бўлса, 
матндан бирон-бир маълумотни илғаб олиш қийин кечади, 
муаллифнинг фикрини билиш мушкуллашади.

Мантиқнинг айният қонунига қатъий амал қилишлик — 
баённинг савол-жавоб шаклини тузишда, таъбир жоиз бўлса, 
айтиш мумкинки, матн қурилишининг энг зарур шартлари- 
дандир. Мантиқ нуқтаи назаридан биз саволни тўғри туза 
биламизми, ҳар доим ҳам унга жавобни мантиқан тўғри 
бера оламизми? Бу хусусда чукур мулоҳаза қилиш фақат 
интервью олувчи журналистнинггина масъулияти эмас, бал- 
ки барча қалам аҳлининг ўйлаб кўриши талаб этиладиган 
жиҳатдир.

Бугунги кунда, ахборот олиш, саралаш, қайта ишлаш 
ва етказиш жараёни жадаллашган шароитда, оммавий ах- 
борот воситаларида интервью жанрига тез-тез мурожаат 
этмокдалар. Аудиторияга (ўқувчига) яқинроқ бўлишга ин- 
тилиб, унинг диққат-эътиборини кучайтириш мақсадида 
журналистлар кўп ҳолларда нутқнинг диалог (ёки суҳбат) 
шаклидан фойдаланмокдалар. Албатта, интервью ўз хусу- 
сиятига кўра бошқа публицистик жанрлардан фарқланади. 
Маълумот (айниқса, радио ва телевидениеда) манбадан ау- 
диторияга тўғридан-тўғри етиб боради- Бунда тезлик ва ту- 



шунарлилик омилларининг бири иккиичиси мантиқийлиги, 
изчиллиги, аниқ ва лўндалигини таъминлаш муаммоси най- 
до бўлади. Табиийки, тезлик бўлганда мантиқийликка пу- 
тур етиши эҳтимоли юқори бўлади. Журналист буни доимо 
ёдида сақлаши лозим. Зеро, савол беришдан мақсад муай- 
ян маълумот олишдир. Саволнинг анъанавий шакли икки 
қисмдан иборат бўлади. Биринчиси, сўроқни билдирувчи 
қўшимча қўшилган ёки сўроқ оҳангида айтилган сўз, ик- 
кинчиси саволнинг асосий қисми. Одатда, иккинчиси ку- 
тилаётган жавобнинг таркибига ҳам киради. Демак, савол- 
нинг тўгри берилиши, жавобнинг ҳам тўғри бўлишлигининг 
гарови саналади. Бунга эса мантиқнинг айният қонунига 
амал қилинмасдан эришиш амримаҳолдир. Савол аниқ, 
тушунарли, аёнлашган, яъни муайян нарса, воқеа, ҳодиса 
хусусида тайин бир тарзда бўлиши керак.

«Таълим со.ҳасида нима дея оласиз?», «Уҳитиш ишла- 
рини к,ан()ай олиб бориш самаралирок, бўлади?», «Нима 
к,илса, 7падбиркорлик ҳаётимизга тезрок, жорий бўлади?» 
сингари саволларга аниқ-тиниқ жавоб бериш мушкул. Чун- 
ки бундай шаклдаги саволлар жавоб турлича бўлишига 
олиб келади. Саволнинг асосий қисмини тузиш катта эъти- 
борни талаб қилади. Саволга мантиқан тўғри жавоб бериш 
дегани айният қонунига аниқ риоя қилиш демакдир.

Хар бир асарнинг муаллифи (журналист) ўз амалий фа- 
олияти мобайнида саволни белгилаш учун талаб этиладиган 
қандайдир шартлар хусусида мулоҳаза қилиб кўрмаса, кам- 
чиликка йўл қўйганлигига ҳамиша иқрор бўлишига тўғри 
келганлигини эсламай иложи йўқ. Лекин саволни белгилаш 
учун талаб этиладиган шартлар жавобни тўлиқ аниқлаш 
учун етарли бўлади, дегани эмас. Савол беришда албатта 
жавоб берувчининг саволни жон қулоғи билан эшитиши, 
унга тўлиқ жавоб бериш иштиёқи баландлиги, шу билан 
бирга адресатни фикрлашга мажбур этишлиги назарда ту- 
тилиши лозим. Бунинг учун, аввало, корреспондент савол- 
жавоб мавзуи бўйича катта тажрибага эга, юқори малакали 
мутахассисни танлаши керак.

Мантиқан қаралганда савол, одатда, жавоб олиш учун 
берилади, айни шундай бўлиши шарт, акс ҳолда у нима 
жавоб қилишга шама бўлиб қолади.



Қуйидагича савол берган журналист қандай жавоб 
эшитишни кутган экан: «Мана сиз, домла, журналистика 
(}1акультетида узоқ йиллардан бсри ишлаб келмоқдасиз, 
катта тажрнба тўплагансиз. Табиийки, бу вақт мобайни- 
да сизда талабаларга нисбатан муайяи муносабат тарзи 
юзага келган, шундайми?» Мазкур саволнинг ўзида унинг 
жавоби ҳам тайёрланган. Суҳбатдош мулойимлик билан 
савол берувчининг айтганларига қўшилишн қолади, хо- 
лос, ёхуд мантиқнинг айният қонунини бузган ҳолда жа- 
воб қайтаришга мажбур бўлади. Қузатишлардан маълум 
бўладики, савол берувчи ўзи учуи мақбул жавобни олол- 
май қолншдан хавотир бўлганда, суҳбатдош ўзи тузган ре- 
жадан четга чиқиб кетмаслиги учун шуидай савол беради.

Атамалар мантиқий бирлик сифатида, нутқ ҳодисаси 
эканлигига кўра муайян объект, нарса, жараённи атайди, 
номлайди, мана шуни тақозо этувчи қонуният талаби билан 
маъно аниқлиги ва ҳажман қисқаликка эга бўлади. Агар 
мазкур талабларга тўлиқ риоя этилмаган бўлса, матнда 
сўзлардан ўринли фойдаланилганлигини муҳаррир томони- 
дан тўлақонли баҳолашнинг иложи бўлмайди.

<»Кечанинг совуги, изгирин кучайди. Бадан совуҳдан 
муз кесилди. Чарми тогидай эски этик ичида оёҳлари 
жонсизланди. Лекин у бир зум ҳўнмасдан тентирайвер- 
ди. Бир бурда, сариқ совук, ой хира нур тумани сепа- 
ди. Сув шувиллаб ҳандайдир сирли, ваҳимали кўриниш 
билан оҳади. Унинг ҳорамтир ойнасида, қиргоқдагг^ 
н)пқа муз парчаларида ойгшнг олтин нури йилтирайди. 
Сув ёқалаб ўсган ялонгоч дарахтларгшгсг бутоқ, гювда- 
ларида совуқ шамол шивиллайди. Йўлчи санқгЛ) анҳор 
ёқасида тўхтади» («Қутлуғ қон»Л

Бадиий асардан олинган 6у мисолда муаллиф ой 
ва унинг нури ҳақида маълумот беради: У бир ўринда 
(юқорида): Бир бурда, сариқ совуқ ой хира нур тумани 
сепишини таъқидласа, бошқа ўринда (қуйирокда) ...муз 
парчаларида ойнинг олтин нури йилтирайди, деб ёзади. 
Айни бир нарса хусусидаги икки хил фикрлаш матннинг 
мантиқий режасига путур етказган. Чунки хира сўзи би- 
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лан олтин нур бирикмасининг маьно нфодаси бир-бирига 
зид келиб қолган. Маитиқнинг айният қонуиига муиофиқ 
юқорида хира сўзи қўллаиганда қуйида ҳам бир хилдалик- 
ни сақлан! лозим эди.

Қўлланилаётган сўзии аниқ танлаш фикрии тўғри ифо- 
далашнинг гаровидир. Мабодо, муаллиф ёки муҳаррир 
таъсирчанликни ошириш мақсадида онгли равишда айният 
қонуиииииг талабларига зид бормоқчи бўлса, бунда у жум- 
ла тузишда ниҳоятда ҳушёр бўлиши, ўзи йўл қўяётгаи четга 
чиқишликни ўқувчи табиий ҳол деб қабул қилишига эри- 
шиши лозим. Бундай усулдан фойдаланишда маъноси яқин 
сўзлар - синонимлар қўл келади. Матнда, кўпинча бир- 
бирига алоқадор сўзлардан сннонимлар тарзида фойдала- 
нилади. Масалан, феъллар — эшитмок,, тингламок,', от — 
ўҳитувчи, домла, услпоз; сифат — яхши, дуруст ва ҳока- 
30. Муайян матн ичида бундай «чекиниш» мантиққа ҳилоф 
саналмайди, демак, айният қонуни бузилган ҳисобланмайди. 
Бироқ, муҳаррир муайян матн ичида атамаларни «эркин» 
қўллашлик чегарасини аниқ тасаввур этиши лозим.

Журналистика асарининг мантиқийлик белгисига эга- 
лиги масаласининг муҳим жиҳати — мавҳум маънога ва 
ҳажмга эга атамалардан фойдаланишнинг олдини олиш- 
дир. Жонли, таъсирчан фикр ҳамиша ўзига ҳос ва шу 
билан бирга ўзига мос шаклга эга бўлиши керак. У аниқ, 
равшан, ҳеч қандай иккиланишга йўл қўймайдигаи, икки 
хил талқинга эга бўлмаган, кўп сўзли ва узундан-узоқ 
бўлмаслиги лозим.

Қуйидаги матнга эътибор берайлик.

Биз Ўзбекистоннинг ҳар томонлама paeuaKi топиши- 
дан, мамлакатда демократлагитириш ва либераллаш- 
тириш жараёнларини чук,урлаштириш, фуҳароларнинг 
турмуш даражаси ва мамлакатнинг халкаро обрў- 
эътибори ўсишидан, тинч ва dapKiUpop ҳаёт сак,ланиб 
туригиидан, айник,са, ана гиундай ижобий ўзгаришлардан 
энг кўп манфаатдор бўлган ўрта к,атлам вакиллари 
номидан сиёсий майдонга чиҳқанимизни, бир дак,ик;а 
бўлса-да, унутмайлик («XXI аср», 2009 йил 8 ок- 
тябрь).



Аввало, гашшнг эга ва кесимнни топамиз: Биз эга, 
кеспм орасида жой-

равнақ топишидан;
ва либсраллаштирит

Матнда гап пима ҳакда эканлигипи дабдурустдан илғаб 
олиш қийин. У узундан-узоқ ва айрим-айрим қисмлар 
(уюпшқ бўлаклар) мантиқан бир-биридан ажралгап, изчил- 
лик йўқолган. Матпда айтилмоқчи бўлгап асосий фикрни 
аниқлаш учун уни айрим мантиқнй бирликларга ажрата- 
миз.
унутмайлик кеснм. Энди эга билаи 
лаштирилган бўлакларни аниқлаймиз:

1) Ўзбекистоннипг ҳар томонлама
2) мамлакатда демократлаштириш 

жараёнларини чуқурлаштиришдан;
фуқароларнннг турмуш даражаси ўсишидан; 
мамлакатни халкаро обрў-эътибори ўсишидан; 
тинч ва барқарор ҳаёт сақланиб туришидан; 
ижобий ўзгаришлардан энг кўп манфаатдор бўлган; 
ўрта қатлам вакиллари номидан; 
майдонга чиққанлик; 
бир дақиқа бўлса-да.

савол берилса, фикр анча
— сиёсий

нима учун 
номидан сиёсий

3)
4)
5)
6)
7)
8)
9)
Кесимга савол берилса, фикр анча ойдинлаша- 

ди, Нимани (унутмайлик)? Жавоб — сиёсий майдонга 
чиққанлигимизни. Лекин майдонга нима учун чиқилди? 
Биз... ўрта қатлам вакиллари номидан сиёсий майдон- 
га чиққанимнзни, бир дақиқа бўлса-да унутмайлик. Де- 
мак, асосий фикр биз ажратган мантиқий қисмларнинг 
7-8-9-бандларида аён бўлади. Лекин шупдан кейин ҳам 
хақли савол туғилади. Ўрта қатлам бор экан, унда қуйи 
қатлам, юқори қатламлар хам борми, буларни кимлар 
ташкил этади? Мантиқан бундай муаммоли фикрга йўл 
қўймаслик учун атама, ном тўғри танланиши лозим. Биз 
ажратган 9 та мантиқий қисмдан учтасигина асосий фикрни 
аёнлаштиради, қолган олти банддаги фикрлар фақат ўрта 
қатлам нимадан манфаатдор эканлигини англатади.

Шу ўринда яна бир савол туғилади. 1-6-бандлардаги 
мақсадлар амалга ошишидан фақат ўрта қатламларгина ман- 
фаатдорми, яна энг кўп?

Табиийки, бундай мулохазалар ноаниқлиги туфайли 
мухаррирнинг аралашуви амримахол.

Афсуски, бундай мураккаб шаклли фикрлаш, ҳавойи, 
баландпарвоз, умумий ва назарда тутилганга яқинроқ ифо- 



дани берувчи маъноли сўзларни қўллаш газета тилида жид- 
дий қусур ҳисобланадн. Бу xaivia ҳам назариётчи, ҳам ама- 
лиётчи тилшунос, журналист мутаҳассислар ўз фикрларини 
билдирганлар. Улар кўи сўзлилик, қолип (штами) лар мат- 
буот матнларига сохта аҳамиятлилик ва нуфуз бахш эти- 
шини, амалда эса фикрнинг аниқ ва равшан бўлишлигига 
тўсқинлик қилишини аллақачон айтиб ўтганлар. Йиллар 
ўтиб бу нутқий ҳодисалар ижтимоий-сиёсий мақом ола 
бошлайди. Айни бир сўз (тадбир, муаммо, таъминлаш) 
билан ҳаётдаги ниҳоятда турли-туман фактларни ифодалай 
бошладилар.

Ёшлар маънавиятини ошириш учун чора-тадбирлар бел- 
гилаб чиқилди. Ислоҳотларни амалга ошириш учун қатор 
муаммоларни ҳал этишга тўғри келади. Аҳоли турмуш 
фаровонлигини таъминлаш долзарб масала ҳисобланади ва 
ҳ.к. Аниқ маъно ифодаси мавҳумлашган маъно ифодаси 
билан алмаштирилади (масала, муаммо; муҳим, долзарб). 
Устуворлик маъно бўёғи (оттенкаси)га эга сўз ўрнида 
универсал маъно бўёғига эга (катта, сезиларли) сўзлар 
қўллана бошлади. Алоқадорлик ва ўзаро муносабат маъ- 
но ифодаси ўз аниқлигини йўқотади (тегишли, айрим). 
Қолин (штамп)лар нимаси билан мақбул эмас? Ган шун- 
даки, қолии сўз, бирикма ёки иборага ўрганиб қолинса, 
мантиқий фикрлашдан тўхтаймиз. Қолип ибора мисо- 
ли парда сифатида нарса, вокеа, ҳодиса асл табиатини 
кўзимиздан тўсиб қўяди, унга бўлган муносабатимизнинг 
фарқсизланишига олиб келади. Тайин нарса, воқеа ва 
ҳодиса ўрнига уларнинг қотиб қолган тасаввурини беради. 
Берганда ҳам анча ноаниқ ва турғунлашган тасаввурини. 
Лингвистик тенгламани қабул қилар эканмиз, уни жонли, 
тил унсури деб биламиз, фикрнинг шунчаки номини унинг 
мазмун, мундарижаси сифатида қабул қиламиз. Шундай 
қилиб, қолипларни онгли тарзда кундалик ҳаётимизга 
сингдириб юборсак, улар шунчали ижодийлик, таъсирчан- 
ликни бўға бошлайди, юзакичиликка олиб келади. Собиқ 
тузум давридаги онгни сиёсийлаштириш тадрижий суратда 
газета саҳифаларидан тирик (жонли, таъсирчан) тилни 
бадарға бўлишлиги айни шу қолип (штамп)лар туфайли 
юз берганди.



1950-йиллар охирида К.Н. Чуковскпй қолиплар билан 
тўйинган тил ҳақида ўз фикринн баён зтиб, колииларни 
ўзига хос жаргонлар, деб таърифлаган эди. Унииг фикри- 
ча, китилар нарса ва воқеаларга туиурганликни ниқоблаш 
мақсадида махсус жаргонлар яратилган, жаргонлар туб 
мохияти билан ғайриахлоқийдир. Уни хақиқатни кўздан 
яширишга мослашгаи тутун парда дейиш мумкин.

Хозирги замон журналнсти жонли ва аниқ сиёсий нутқ 
(тил)га эга бўлиши лозим. Янги ижтимоий, иқтисодий, сн- 
ёсий ғоялар тамсил тил остидаги тилча билан сўзлашни, 
сийқаси чнққан сўз-клешнларии рад этади. Чунки бундай 
сиёсий икки ёқлама ҳақиқатлар ўз хизматини ўтаб, умрини 
яшаб бўлган.

Тўғрн, бу муаммо лингвистика доирасига кирмайди, ле- 
кин мантиқнинг қатъий қонунлари муҳаррирни «силлиқ», 
«ҳамишабои», бир қарашда ташвиш орттирмайдиган ифода- 
ларга алданиб қолишига йўл қўймаслиги лозим.

Мантиқий фикрлашнинг иккинчи қонуии нутқий зид- 
диятсизлик KiOnyHu^yi^. Айнн бир вақтда ва айни бир 
муносабатда бир нарса, воқеа, ҳодиса ҳақида айтилган 
қарама-қарши фикрнииг ҳар иккиси бирдек тўғри бўлиши 
мумкнн эмас.

Бу қонун Арасту (Аристотель) замонидан маълум бўлган: 
бир-бирига зид ҳукм бирдек чин бўлиши мумкин эмас. Зид- 
ликка йўл қўйилишига фикрлашнинг тумтароқлиги, узуқ- 
юлуқлиги, етарлича билимга эга эмаслик, ниҳоят нутқ эга- 
сининг нияти ва субъектив жиҳати сабаб бўлиши мумкин.

Нутқий зиддиятсизлик қонуни билим ва амалиётнинг 
барча соҳаларида намоён бўла олади. Мазкур қонунни бу- 
зишлик, одатда, матний мулоқотнинг барча кўринишида — 
ўқувчилар аудиторияда кескин муносабатни — норозилик- 
ни уйғотади. Бундай ҳол устидан, кўпинча, мазах қилиб 
куладилар, турли мутойибалар тўқийдилар.

оТермин», отерминология» деганда кўпинча махсус лекси- 
кага оид сўзлар тушунилади, терминлар, профессионализм- 
лар, профессионал арготизшчлар ўртасидаги фарк, ажра- 
ти.г1майди. Термин.1арни ўрганишда, аввало, терминни оддий 
сўздан (термин бирор тушунча ёки предметга К1ўйилган, 
эмоционал маънога эга бў.чмаган махсус сўз), касб-х,унар



сўз (профессионализм)лардан ва профессионал арготизм- 
лардан фарк,лай олиш зарур («Махсус лексика», 8-9-6ет).

Юқоридаги иарчанинг биринчи жумласидаги фарк, аж,- 
ратилмайди билан иккинчи жумла охиридаги фарцлай 
олишга эътибор берилса, кифоя. Ортиқча изоҳ-мантиқий 
таҳлилга ҳожат йўқ. Мантиқий фнкрлашнинг иккинчи 
қонунига хнлофлик яққол сезилади.

Матннн ўқувчи икки айни бнр нарса, воқеа, ҳодиса ҳа- 
қидаги фикрлар, фикр билан матндан ташқаридаги мавжуд 
ҳолат ҳақидаги ўз тасаввури ўртасидаги зиддиятни ортиқча 
қийинчиликсиз найқайди. Битта жумладаги ёки кетма-кет 
келган жумлалардаги ёндош зид фикрни пайқаш қийин эмас.

Бир жумла ичидаги ёки туташ жумлалар доирасидаги 
зидлик контакт зидлик деб аталади ва биз бунга юқорида 
мисол келтириб ўтдик.

Аммо бир-биридан анча нари-беридаги матнларда учрай- 
диган фикрлар зидлиги, кўпинча, муҳаррир эътиборидан 
четда қолади.

Дарх,ак,ик,ат, сўнгги йилларда матбуотда Чўлпон ҳаёти 
ва ижоди тўгрисида илмий мак,олалар кўп.г1аб чоп этил- 
ди, к,атор китоб ва рисолалар нашр ҳи.чинди. Айник,са, 
олимларимиздан О. Шарафиддинов, А. Алиев, Ш. Турдиев, 
Н. Каримовларнинг Чўлпон тўгрисидаги мак,олалари аток,ли 
адиб ижодини ўрганишда катта аҳамиятга эга бўлди. 
Уларнинг сафига XX аср 90-йилларининг ярмига келиб 
к,атор ёш тадк,ик,отчилар цўшилди. Булар — 3. Эшонова, 
Д. Куронов, Н. Йўлдошев, С. Йўлдошбекова ва бошк,алар. 
Улар Чўлпон ижоди бўйича номзодлик ва докторлик дис- 
сертация-чарини ҳимоя цгсг^дилар. Шу жараёнда илмий-ом- 
мабоп мацолалар ҳамда илмий публицистик нашрлар х,ам 
чоп этилди («Мустақил Ўзбекистон журндтистикаси тари- 
хи» 58-59-6етлар).

Мазкур матн парчасининг биринчи жумласи... «китоб 
ва рисолалар нашр қилинди» тарзида тугайди. Охирги 
жумла эса... «мацолалар х,амда илмий публицистик нашр- 
лар х,ам чоп этилди»^ тарзида якун топган. Хар икки 
қисмдаги нашр сўзига эътибор берилса, биринчисида «чоп» 
маъно ифодаси, иккинчисида «асар» маъно ифодаси аён 
6-З.Т. Тоҳиров



бўладн. Муҳаррирнннг бнр-биридан узоқроқ жонлаш- 
ган анни бир сўзнинг зид қелиб қолншннн пайқаши анча 
қнйин. Дистант зндлиқни iiaii^aiH муҳаррирдан анча юқори 
малақа ва қўниқма талаб зтади.

Бу маъпода, айниқса, ислом оламининг забардаст алло- 
малари - Имом Бухорийнинг 1225 йиллиги, Бурҳониддин 
Маргинонийнинг 910, Имом абу Мансур Мотурудийнинг 
1130 йиллиги, Абу Исо ат-Термизийнинг 1200 йиллиги, 
Маҳмуд Замах,шарийнинг 920 йиллиги, Нажмиддин Куб 
ронинг 850 йиллиги, Баҳоуддин Нак1шбанднинг 675 йилли- 
гининг нишонланиши, улар асарларининг юз минглаб нус- 
халарда чоп этилиши юртимизда дину диёнат Kiaiima юк- 
салаётганининг ёрк,ин далилидир («Мустақил Ўзбеқистон 
журналистиқаси тарихн», 151-152-бетлар).

Унинг сарчашмаси Муҳаммад ибн Исмоил ал-Бухорий- 
нинг сА.з-Жомиъ ас-саҳих,»' китоби эканлиги, кейинрок, Абу 
Мансур Мотуридийнинг пухта ак,оид йўналшиининг к,уд- 
рати мўътазила, ботиния ва карматия К1арашларига барх,ам 
бергани асл манбалар асосида ёритилган («Мустақил 
Ўзбеқистон журналистикаси тарихи», 174-бет).

AiiHH бир китобда, бир-биридан 22 бет билан ажралган 
мазкур икки парчада бир исм икки хил берилган: Моту- 
рудий — Мотуридий.

Мантиқий фикрлашнинг иккинчи конуни бузилган бу 
матн нарчалари бир-биридан анча нарида бўлганлиги ту- 
файли уни муҳаррир ҳам, мусаҳҳиҳ ҳам, муаллиф ҳам 
кўздан қочирган.

Муҳаррирнинг кўз илғамас зиддиятларни аниқлаши 
учун шунчаки фикрларни чоғиштириш кифоя қилмайди. 
Бунинг учуи қўшимча идрок этиш жараёни талаб этилади.

Бундай кўз илғамас зиддиятларни аниқлаш учун му- 
ҳаррир матнни такрор-такрор ўқиши, хатонинг мантиқий 
асосини аниқлаши лозим. Баъзи ҳолларда муҳаррир бундай 
«арзимасдек» туюлган зиддиятли фикрларга муаллиф (лар) 
мақомига ишониб, эътибор бермай ўтиши ҳам кузатилади.

Лекин муаллиф ким бўлишидан қатъи назар, ҳар қандай 
хато, гарчи у арзимасдек туюлса-да, тузатилиши шарт. Акс 
ҳолда, асарнинг қиймати ва аҳамиятига путур етиши аниқ. 
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Агар матн адабий асарга тааллуқли бўлса, нашриётнинг, 
матбуот матернали бўлса, газета, журнал таҳририятнинг 
нуфузи тушншнга сабаб бўлади.

М унавварцори Абдурагиидхонов ҳисҳа нутк, сўзлаб, 
йигилишни очди. У ў.з нутцида мусулмонлар чоризм ярим 
аср к,улликда яшаганшт, озодлик катта талофотлар 

киритилганлигини ало.ҳида таъкидлайди 
маскани», 24-6ет).

эвазига цўлга 
(«Муътабар зиё

аскарий мусиҳа марши чалинади. Сўнгра///^ пайтда 
мусулмон ҳуррият шаҳидлари учун Самицори афанди та- 
рафидан Каломи Шарифдан, уларнинг хотирасига фатво, 
оятлар ўцилади («Мўътабар зиё маскани», 25-6ет).

Юқоридаги биринчи парчадаги «...мусулмонлар чоризм 
ярим аср цулликда яшаганини»’ коиструкцияси, иккинчи 
иарчадаги «фатво» сўзи муҳаррирдан чуқур муиюҳада та- 
лаб қилади. Бундай матнлар мунтазам мантиқий назоратга 
муҳтож. Ярим аср — 50 йил дегани. Юқоридаги жумла 
китобда 1918 йил 12 май шанба қуни айтилган нутқдан 
қелтирилади, гўё нутқ .эгаси шуни таъкидлаган.

Мазқур ўринда муҳаррир чоризм томонидан Турқистон 
тўлиқ босиб олинган санадан қайд этилган санани айириб, 
оддий ҳисоблаш билан аниқлик киритиши керак эди.

Иккинчи парчадаги зидликни аниқлаш учун Каломи 
Шарифда фатво бор-йўқлигини аниқлаш кифоя қиларди.

Ана шундай ҳолатларда муҳаррир зиддиятли фикрларни 
аниқлаш учун матнни диққат билан таҳлилдан ўтказиши ло- 
зим. Зиддиятсизлик қонунини билиш муҳаррирга бошқалар 
матнини баҳолаш учунгина зарур эмас. Мазкур қонун ҳар 
бир муаллифдан ўз мулоҳазалари зиддиятли бўлмаслигини 
ҳам талаб этади. Шуни унутмаслик лозимки, таҳлил ман- 
тиқий зиддиятга асло йўл қўймайди.

Муҳаррир матнни диққат билан таҳлил этиши жараё- 
нида мазмунан бир-бирига зид фикрларни аниқлай ола- 
ди, зиддиятнинг моҳиятини очиб, уни тузатишга муваффақ 
бўлади. Муҳаррирлиқ таҳрирининг ўринли эканига му- 
аллифни ишонтиради. Зеро, ҳар бир мантиқий зидликни 
тўғрилаш муаллиф ва муҳаррир ҳамкорлигида амалга оши- 
рилиши айни муддаодир.



Мухаррир муаллифга мулоҳаза зидлигига йўл қўймас- 
лнкни тавсия қилар экан, аввало, унииг ўзи бу қонуига қатъий 
рноя қилиши хамда матн тахлили бнлан шуғулланганда 
буни хамиша ёдида тутишн шарт.

Мантиқий фикрлашнинг учинчи қонуии учинчиси ис- 
тисно HiOHyHU^xa^. Айнн бир хил муносабатда айни бир 
вақтнинг ўзида икки бир-бирига зид фикрнинг биттаси, 
албатта чин бўлади. Учинчисининг бўлиши мумкин эмас. 
Юнон файласуфи Аристотель мазкур қонунни қуйидагича 
таърифлайди: «Икки бир-бирига зид фикр ўрталиғида 
бирон-бир нарса бўлиши мумкин эмас».

Мантиқий фикрлашнинг мазкур учинчи қонуни фикр- 
нинг боғлиқлигини ва зиддиятсизлигини таъминлайди. Чин 
мулохазани танлаш учун асос бўлади.

Қарама-қарши фикрларни аниқ белгилаш, улар ифода- 
сининг равшанлиги, матн қурилишининг аниқлиги мазкур 
қонунга амал қилинганлигини очиқ-ойдин кўрсатади. Ушбу 
қонун баённинг мантиқий аниқлигини таъминлайди, фикр- 
нинг тадрижий тарзда ривожлантириш имконини беради.

Мантиқий фикрлаш учинчи қонуниии қўллашнинг, унга 
амал қилишнинг бош шарти бўлиб, қиёсланаётган мулохаза 
чиндан хам қарама-қарши бўлиши, яъни улар ўртаси, 
оралиғидаги, учинчи тушунча истисно бўлиши керак. Айни 
бир нарса хусусидаги икки фикр бир-бирини истисно 
қилиши лозим.

Қуйидаги матнга эътибор берайлик.
Мамлакатимиз ҳаётининг турли соҳаларига оид меъё- 

рий ҳонунлар Бош К,омусимиз асосида яратилди ва ҳаётга 
mam6uKi этилди. Энг асосийси, конституциявий меъёрлар 
асосида цабул цилинган ва жорий этилган цонунлар инсон 
ва жамият манфаатларига йўналтирилган бўлиб, унинг 
муҳим таркибий цисмини ташкил этади.

Мазкур парчада меъёрий KiOuymriap тушунчаси муноза- 
рали:

Меъёрий қонун: демак, қандайдир меъёрни белгиловчи 
қонун;

Меъёрсиз қонун: хамон меъёрий қонун бўлса, демак, 
меъёрсиз қонун хам бўлади;

Қонуннинг ўзи меъёр. Уни яна меъёрий дейиш мантиқсиз.



Иккпнчи жумла: ... конституциявий меъёрлар асосида 
цабул цилинган ва жорий этилган KiOuyH^ap...

Агар юқоридаги жумлада меъёрий цонунлар тушупчаси 
берилган экаи, иккинчи жумлада ҳам ^... конституциявий 
.яеъёрлар асосида цабул цилинган... .яеъёрий цонунлар...» 
бўлиши керак («Инсон ва қонун», 2009 йил 15 декабрь).

Мантиқий фикрлашнинг тўртинчн қонуни - етарли асос 
к,онунид\\р. Хар қандай чин фикр бошқа, чинлиги исботлан- 
ган фикр билан асосланган бўлиши керак. Мазкур қонунга 
риоя этиш билан мулоҳазанинг асосланганлигига эрншила- 
ди. Билдирилган мулоҳазанинг мантиқи фикр умумий мето- 
дологик талабга кўра асосланган, деб ҳисоблайди ва бунинг 
бажарилншини таъминловчи бир қатор қонунларни назарда 
тутади (икки ёқлама инкор, тавтология ва бошқалар).

Экспрессив-услубий бўёк, ҳацидаги фикрлар тилшунос- 
ликда жуда кўп бўлганлиги билан бирга, улар бир-биридан 
ниҳоятда фарцли. Бир туркум тилшунослар «экспрес- 
сив услубий бўёцлар лексик бирликлар — сўзларнинг ўзи 
орцали ифодаланади, яъни экснрессив услубий бўёцли лек- 
сика», деб тушунсалар, иккинчи бир гуруҳи, «у лексик 
бирликнинг маълум семемаси орцали ифода топади», деб 
тушунадилар... Биз эса иккинчи гуруҳ тилшунослар то 
монида туришни, яъни «экспрессив-услубий бўёк, маълум 
маъно орцали ифода топади», деган фикрни цувватлашни 
маъцул кўрдик. Таницли тилшунос И.В. Арнольд ўзининг 
ҳозирги инглиз тили лексикологиясига багишланган дарс- 
лигида «лексик маъно маълум mu.i. тизимида тугиунча- 
нинг аёнлашиши билан 
кузатилиши экани»ни 
Lll. Раҳматуллаев .ҳам 
лексик маъно орцали 
сема», 5-бет).

Мазкур парчада мантиқий фикрлашнинг икки (иккинчи 
ва учинчи) қонунига риоя этилганлиги яққол кўринади. 
Аввало, зиддиятсизлик қонуни. Матнда илмий асар муал- 
лифи (З.Т. Тоҳиров) муайян бир фикрни илгари суради, 
яъни «экспрессив-услубий бўёк, сўз маъносига оид» дейди. 
Лекин бундай фикрни илгари суришдан олдин бу хусусда

эмоциона.ч ва услубий бўёк,нинг 
айтиб ўтган эди. 'Гилшунос 

«экспрессив-услубий бўёк, маълум 
аёнлашади», дейди («Прагматик



қараш - мулоҳаза борлшинн айтади. Биринчн 
экспрессив услубии бўёк, сўэга ou(), нккинчи 
маъиога ош). Дсхмак, 6у бнр нарсанит’ зид.ти-

нкки хил 
мулоҳаза 
мулоҳаза 
ги хусусидаги икки фикр бири иккинчисига зид. Улардан 
бири чнн, иккинчиси ёлғон.

Муаллиф улардан бирини — экспрессив-услубий бўёк, 
.чаънога оид, дейилган мулоҳазани танлайди ва уни чин 
деган фикрни илгари суради. Мана iiiy ўринда мантиқий 
фикрлашнинг учинчи қонуни ишга тушади. Унга кўра учин- 
чиси истисно. Мазкур фнкр (даъво) чин эканлигини очиб 
бернш учун етарли асос келтириш талаб этилади. Соҳа 
олимларидан И.В. Арнольд ва Ш. Раҳматуллаевларнинг ис- 
ботланган фикрлари муаллиф ўз фикрини тасдиқлашига 
етарли асос бўлади, 6у энди мантиқий фикрлаш тўртинчи 
қонунинннг талаби, у ҳакда кейинроқ сўз боради.

Муқобилини келтириш баён қилишнинг анча қнзғин 
тарзига хос усул. Фикр аниқ шаклнн талаб этади, усул эса 
аниқ ифодани. Мунозара, суҳбат матнлари, долзарб ннтер- 
вьюларда 6у ҳол, айниқса, аниқ намоён бўлади.

Савол: Ма.х,.чуд ака, сиз як,ин-як1ингача «Сур.хон» гуру- 
ҳининг яккахон к,ўшик,чиси сифатида фаолият кўрсатган 
эдингиз. Энди эса ижодингизни «Сур.хон»сиз даво.ч эттир 
япсиз?

Жавоб: — Бунинг оддийгина сабаби бор. Гуру.Х1и.чдаги 
йигитлар ўзларини к,ўшик,чилик орк,али синаб кўришга 
.namri билдирдилар. Мен бунга қаршилик к,ил.чади.ч.

Як,инда концерт дастурлари Xia.4 так,ди.ч этилди.
У^зарни биринчи .чуваффациятлари билан цутлагига 

борди.ч. Интилганга толе ёр дейшиади. Эл учун, юрт 
учун яхши цўшиқлар ижод цилишларига у.чид боглай.чан, 
холос. Ишона.чан, улар бунинг уддасидан чицишади («Фар- 
зона», 2010 йил 25 февраль, 7-бет).

Мазкур интервьюдаги мухбир саволи ва респондент жа- 
вобига эътибор берилса, шу нарса аён бўладики, мантиқан 
улар айри-айри. Савол... «Сурхон»сиз давом эттирёттанлик 
хусусида, Жавоб «Сурхон» Маҳмуд акасиз фаолият олиб 
бораётгани ҳақида.
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мумкин бўлмасди.
имкони мавжуд,

матнни малакали 
учун мухим аха-

Агар интериьк) тўғридан-тўгри эфир ёки экранга узатил- 
ганда эди, унда журналнст аралашуви 
Матбуот интервьюсида бунн тўғрилашнинг 
аммо бундан фойдаланилмаган.

Мантикий фикрлашнинг учннчн қонуни 
мутахассис сифатида бахо.ташда муҳаррнр 
миятга эга бўлган восита хисоблана,1И- Матннинг бнр талки- 
нини рад этнб, иккинчи талкинннн қабул қилиш, иккисидан 
бирини танлаш вақтида мухаррир мазкур қонунга таяпадн.

Мантнқий фикрлашнннг тўртинчи қонуни етарли асос 
KiOuymi хар қандай чин фикр, юқорида эслатиб ўт1'анимиздек, 
чин эканлиги исботланган бошқа фикрлар билан асослаиган 
бўлишини талаб этади. Мазкур қонунга риоя этиш билан 
фнкрнинг асосланганлигнга эришилади. Бу эса тўғри фнкр- 
лашпинг зарурий шарти хисобланади. Мулоҳаза мантнқи 
(})икрпинг асосланганлигини умумий методологик талаб, 
деб хисоблайди ва бир қатор қонунларни назарда тутади. 
Мазкур конунлар етарли асос қонунининг бажарилиши- 
ни таъмиилайди (булар икки ёқлама инкор, тавтологня, 
симпликациялар, конъюнкцнялар ва бошқалар).

Хар қандай мулоҳазада фикрларимиз ўзгарнб, ички уй- 
ғунликка эга, бир-бирн билан боғлиқ бўлиши лозим. Бун- 
дан ташқари, бири иккиичисининг тадрижий давоми ҳамда 
бири иккинчисиии асослаши керак. Мулоҳазаларнинг чин- 
лиги асосларининг етарлича эканлигини ўрганиш махсус 
фанларнинг ўргаииш объектидир. Мантиқий асосланган- 
лик хар бир журналистика асарииинг зарурнй сифат кўр- 
саткичидир.

Фақат билимнинг саёзлиги ва эътиборсизлик бнлан 
мулоҳаза юритишгина баённинг исботланмаганлигига сабаб 
бўлмайди, балки фикрлашда қотиб қолганлик (бир қолиига 
тушиб қолганлик) хам баён асосланмаган бўлишига олиб 
келади. Масалан, журналист одат бўлиб қолган, гўё 
лидек туюлган «илгари-ҳозир» тарзидаги баёнга 
олади.

Одатий идроклаш кўпинча нжодкор ёзувчига
иинг моҳиятига кириб боришга, юз бераётган ходисалар 
сабабини очнб беришга халақит қилади. Тўла-тўкис ёритил- 

ишонч- 
ёпишиб

ҳодиса-



ганлик ҳиссиёти муҳаррир ва ёки журналист учун ҳамшна 
хавотирлидир.

Лекин фактларни зўрлаб, тиғизлаб кандайдир тарзда 
жойлаштиршп, у ҳар қанча «ишончли» туюлмасин, янада 
хавфлирокдир. Материални мажбурлашиинг иохуш оқибати 
ўзини кўрсатишни чўзиб ўтирмайди, бу муқаррардир.

Биз мантиқли фнкрлаш қоиуилари тасодифаи бузил- 
гаилиги ҳолатига камдан-кам дуч келамиз. Асосан бундай 
камчиликлар тартибли фикрлай олмаслик туфайли содир 
бўлади.

Ҳар бир мантиқий нуқсон муҳаррир учуи огоҳликка 
ундовчи омил бўлиб хизмат қилмоғи лозим, токи у матнда 
фикрнннг тобора ойдинлашиб боришини назорат қилиш 
учун ўз диққатиии мунтазам кучайтира борсин. Ана шун- 
дагина журналистнннг исталган жанрдаги асарини рисола- 
дагидек, деб баҳолаш адолатли бўлади.

Демак, ҳар бир соҳада бўлгани сингари таҳрир соҳаси- 
ни, муҳаррирлик фаолиятини мантиқсиз тасаввур этиб бўл- 
майди.

Меъёрида амалга оширилган ҳар бир ҳаракат, ифода 
этилгаи фикр, ҳатто биргина сўзни қўллаш ҳам мантиқсиз 
бўлмайди.

Аммо адабий таҳрир ишида турмушда орттирилган, 
умумга хос мантиқийлнк камлик қилади.

Умуман, мутахассис журналист, хусусан мутахассис му- 
ҳаррир нарсанинг муҳим жиҳатларини аниқлай олиш, улар- 
ни тоифалаш, мураккаб тафаккур амалларини бажара олиш 
малакасига эга бўлиши лозим.



АСАР КОМПОЗИЦИЯСИ ТАҲЛИЛИ ВА ТАҲРИРИ

қўлёзмасини тахрир қилиш нимадан бошланади? 
айни бир хилда жавоб бериш мушкул. Чунки

Асар 
Саволга 
жавоб турлича ва хар бири ўзича хақ бўлиши мумкин. 
Масалан, асарга нлова қилинган ички ва ташқи тақриз 
билан танишиб чиқишдан; материал мазмуни ва мақсади 
билан танишиб чиқишдан; кнмларга мўлжалланганлиги 
(ўқувчиларн доираси)ни аниқлашдан; нихоят мухаррирнинг 
ўзига хос усул билан. Айрим мухаррирлар ишни, аввало, 
қўлёзмани сидирға ўқиб, кузатилган имловий, услубий ха- 
толарни бир йўла тузатиб кетишдан бошлайди ёки уларни 
таъкид этиб, муаллифга дархол тузатишини таклиф қилади.

Кўн йиллик тажриба эса бунинг жуда хам тўғри эмасли- 
гини, мухаррир ўз ишининг устаси эмаслигини кўрсатади. 
Чунки уиииг бу борадаги машаққатли мехнати бехуда ке- 
тади.

Қўлёзма билан чуқурроқ танишиш 
тузилиши (конструкнияси)да жиддий 
аниқсизликлар намоён бўлиши мумкин. 
лар тузатилгандан сўнг, тил ва услубга 
қайтадан бажаришга тўғри келади.

Асар услубининг ўзига хос жихатлари ўз-ўзидан юзага 
чиқмайди, шунга кўра унинг адабий шаклини бахолашда 
мухаррир унга тузилиши, услубига яхлит бир бутунликда 
қараши лозим. Зеро, матннинг яхлитлиги асарнинг асосий 
жихатларидан биридир, шу туфайли муаллиф асарининг 
тузилиши (композицияси) устида мухаррирнинг ишлаши 
кўп жихатдан шунга боғлиқ бўлади. Демак, қўлёзмани 
тахрир қилишни унинг тузилишини бахолашдан бошлаш 
лозим.

натижасида унинг 
четга чиқишлар, 

Мазкур камчилик- 
оид тузатишларни



танишув ўқиши. 
тез илғаб олиши, 
Бундан ташқари 
мавзуни қай да-

Ғарб адабиётида асар тузилиши комнозиция дсб аталади.
Агар матн тузилиши (унинг «архитектоникаси») такоми- 

лига етмаган бўлса, уни албатта ўзгартириш керак.
Адабий асар тузилишини такомилига етказиш кўлёзмани 

таҳрир килишнинг муҳим ва одатда, биринчи босқичидир. 
Мазкур босқичда муҳаррнр қўлёзмани диққат билаи 
ўрганади.

Матн устида ишлашда ўқишнинг турли усулидан фойда- 
ланиш мумкин. Биринчидан, асар билан 
Бундай ўқишда муҳаррир асар мазмунини 
яъни мавзу ва ғоясини аниқлаши лозим. 
муаллиф услубини, унинг маҳоратини ва 
ражада билишини белгилаш талаб этилади. Шу билан бир- 
га сидирға ўқишдан ҳам фойдаланиш мумкин, мабодо, 
муҳаррир бундай ўқиш усулини ўзлаштириб олган бўлса. 
Бундай усулни ўзлаштириш осон кўчмайди, бунинг учун 
махсус ишлаб чиқилган тизим асосида машқ қилиш талаб 
этилади. Аввало, одатий, болаликдан ўрганиб қолинган 
суст ўқиш ақидасидан воз кечиш лозим. Яна шуни таъкид- 
лаш жоизки, сидирға ўқишлик малакаси муҳаррирда ҳар 
қандай ишланган тизимга асосланса ҳам бирданига ҳосил 
бўлмайди. Бунинг учун йиллар мобайнида эришиладиган 
тажриба ҳам талаб этилади.

Сидирға ўқиш малакаси қўлёзма билан илк танишувдаёқ 
унннг мазмун моҳиятини айрим сўз, термин ва бирикма, 
иборалар орқали эмас, балки сатрлар, абзацлардан идрок 
этиш имконини беради.

Натижада муҳаррир матнни тўла-тўкис, яхлит тарзда 
баҳолаши мумкин бўлади. Бу ҳол матнни таҳрир қилишга 
киришиш олдидан жуда муҳимдир.

Муҳаррир ишидаги кейинги босқич қўлёзмани диққат 
билан чуқур ўқишдан иборатдир. Бунда ҳар бир сўз, ҳар 
бир жумла, барча тиниш белгилари, абзацдан иборат матн 
қисми, баённинг тадрижийлиги, образлар тизими, қисмлар, 
боблар, параграфлар мантиқий мутаносиблиги, тасвирий — 
таъсирчан воситалардан фойдаланилганлиқ ва бошқалар 
мулоҳаза қилинади.

Табиийки, ҳар қандай асар муайян режа асосида юза- 
га келади. Ҳатто, асар баёни ҳам олдиндан белгиланган 



услубий хатолар

бошқа қисм, боб 
қайси жойга (бет-

бўлади. Муҳаррир асарнинг мазмуни — мазмуний режаси 
баённ режасига қанчалик мос эканлигнни аниқлашн лозим.

Матнни ўқнш жараёнида муҳаррир учраган кўзхато 
(имловий, тиниш белги)ларнн тузагиб боради. Услубий ёки 
матний мулоҳазаларини, қайдларини улар матннннг қайси 
қисмига тааллуқлн бўлса, ҳар бирини алоҳида-алоҳида ёзиб 
қўяди. Сахифалардаги қайдларда сўзларни қўллашдаги ха- 
толиклар, турли путқий ғализликлар ва 
аниқ кўрсатилади.

Мабодо, муайян матн-парча мантиқан 
ёки параграфга тааллуқли бўлса, шу матн 
га) қўчирилиши қайд этилади. Шунингдек, қўйилиши керак 
бўлган ўринга қайси жойдан олиб келиниши ёзиб қўйилади.

Мазкур ишлар бажарилгач, муҳаррир ўз кузатишлари 
натижасини тақриз (муҳаррир хулосаси, нашриёт, таҳририят 
тақризи)да умумлаштиради.

Узининг хулосаларини муҳаррир қўлёзма — қисмлар 
бўйнча баён этади. Муаллиф нутқ маданиятини умумий 
баҳосини чиқаришда айрим нутқий-меъёрий камчиликларни 
жамлайди.

Қўлёзма сифатига кўра рад этилиши ёки нашр учун 
маъқулланиши мумкин. Агар қўлёзма чоп этиш учун қабул 
қилинса, муҳаррирнинг матн устида қунт билан ишлашига 
тўғри келади, якуний босқичда сайқаллов ўқишини амалга 
оширади. Бундай ўқиш матнни бошдан охиригача ўқишдан 
ёки айрим қисмни танлаб ўқишдан иборат бўлади. Бундай 
ўқиш, одатда, муайян мақсаднн кўзлаб амалга оширилади. 
Қўлёзмани шундай ўқиш чоғида фамилиялар, исм ва ота- 
сининг исмлари, иқтибосларнинг аниқлиги, рақамлардан 
иборат маълумотлар, географик, топонимик номлар, изоҳ- 
лар, ҳаволалар, библиографик кўрсаткичлар, ДАСТга 
мувофиқлик ва ҳоказоларни текшириб чиқиш зарур.

Адабий асар тузилишини такомиллаштириш, зарурий ва 
одатда, қўлёзма устида ишлашнинг биринчи босқичи са- 
налади. Фақат асар 
қилгачгина кейинги 
киришиш мумкин.

Адабий асарнипг 
умумий қонунпятларига кўра белгилаш мумкин.

меъёрида «қурилган»ига ишонч ҳосил 
босқич ишларини амалга оширишга

композициясини асар тузилишининг



А;1абий асарнинг тузилишини белгилаб бсрувчи қону- 
ниятлар қадим-қадимдан маълум. Цицерон ўз фиқрини ёзма 
баён этишга уриниш, агар фикр ифодасини жойлаштириш- 
ии, аниқ-равшан баён этишни уддасидан чиқа олинмаса, 
ўқувчини таъсирчан жумлалар билан эргаштира олмаса, ўз 
вақти ва битикларини суиистеъмол қилувчи инсонгагина 
хос иш бўлади, деб у, биринчи ўринга ўз фикрини жой- 
лаштира билишликни қўяди.

Алишер Навоий ўз шогирдларига (хусусан, Хондамирга): 
«Асар ёзганда шундай ёзиш керакки, токи уни ўқиган 
кимса муайян фикрни тугал англаш учун ўқиган жойи- 
дан бошқа ўринлардан қидирмасин, ёхуд кейин ўқиганини 
аниқлаштириш учун орқага, олдин ўқиган жойига қайтма- 
син», деб таъкидлайди.

Тўлақонли тузилишга, яхлит шаклга эгалик барча 
адабий асарлар учун, уларнинг тури ва жанридан қатъи 
назар, умумий талаб ҳисобланади. Бу талаб тўлиғича жур- 
налистика асарлари учун ҳам тааллуқлидир.

Ҳозирги замон филологияси «композиция» терминининг 
икки хил таърифини беради. Биринчиси адабиётшунос- 
ликка, иккинчиси лингвистикага оид. Адабиётшунослик 
композицияни ижод жараёнининг босқичи сифатида, кенг 
маънода тушунади. Лингвистика эса уни нутқий асарни 
ташкил этувчи, лингвистик бирлик, нисбатан барқарор 
композициявий-нутқий шарҳ сифатида жанрни белгиловчи, 
деб тушунади.

«Нутқ услубияти асосий жанрлар тузилишининг тизими 
ҳақидаги таълимотни ёки ижтимоий нутқ тузилмавий турла- 
рини ўз ичига олиши керак»', — деб ёзади акад. В.В. Ви- 
ноградов.

Композиция терминининг ҳар икки изоҳи — адабиёт- 
шуносликдаги ва тилшуносликдаги муҳаррирнинг назарий 
вазифасини англашда самаралидир ва унинг матн устида 
амалий ишларни бажариши учун имконият яратади, таъбир 
жоиз бўлса, йўлка очиб беради.

Муаллиф ижодий маҳоратининг муҳим қирраларидан 
бири матн композицияси ҳисобланади. Шунинг учун

’ Виноградов В.В. Стилистика. Теория политической речи. — Мос- 
ква: Поэтика, 1963. — ЗЗ-б.



мухаррир биринчи галда асар тузилишиии баҳолаши ло- 
зим, шундан сўнг қўлёзмаии адабий жиҳатдан ишлашга ки- 
ришиши мумкии. Етарли тажрибага эга бўлмагаи мухаррир 
ва ёки адабий ходимгина қўлёзма устидаги ишни нутқий 
хатоларни тузатиш, баён услубини ўзгартиришдан бош- 
лайди. Ваҳоланки, аксар ҳолларда муҳаррирнинг меҳнати 
зое кетиши эҳтимолдаи узоқ эмас. У сўзни ўзгартиради, 
жумлаларии қайта тузади, аммо қўлёзмага чуқурроқ кириб 
борган сари матн қисмлари жойини ўзгартириш, айрим 
парчаларии қисқартириш, баъзи ўрниларга қўшимчалар ки- 
ритиш зарурати юзага келади.

Адабий асарлар орасида ўзига хос жиҳатга эга бўлган 
бадиий асарнинг тузилишиии фарқлаш керак бўлади. Унинг 
асосини сюжет ташкил этади. Бадиий асар сирасига кир- 
майдиган адабиётлар комиозициясини хам фарқлаш лозим, 
унинг асосиии режа ташкил этади. Бадиий асарда поэтик 
образ орқали фикр юритился, кейингиларда мантиқий ту- 
зилиши етакчилик қилади. Ахборий нашрлар композици- 
ясининг мақсади — маълумот етказиш, аниқ фактлар бе- 
риш. Бунинг учун амалиётда қўлланилган, синовдаи ўтган 
қолип (стереотип)лардан фойдаланилади. Композиция тер- 
минининг маъно ифодаси сюжет терминининг маъно ифо- 
дасидаи кенгроқ.

Композициясини чуқур ўрганишгина муаллиф фикрининг 
барча мураккабликлари, ўзига хосликларини баҳолашга ва 
сюжетдан ташқари киритмалар — лирик чекинишлар, тур- 
ли композициявий доиралар хамда муаллифнинг бошқа 
усулларини аниқлашга кўмаклашади.

Аниқ 
зарурий 
белгилаш 
тизимини

Адабий асар тузилишининг таҳлили тахрир жараёни- 
нинг бошланғич босқичи хисобланади ва асар тузилиши 
хусусида тўлиқ маълумотга эга бўлиш имконини беради.

Хар қандай асарнинг тузилиши, табиийки, муайян 
қисмларнинг мавжуд бўлишлиги ва улар маълум тартиб- 
да жойлаштирилиши керак. Адабиётшуносликда «компози- 
ция» термини билан бир қаторда, «архитектоника» терми- 
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тузилишга эгалик публицистика асарлари учун 
талаб ҳисобланади. Публицистнинг махоратини 
деганда пухта ўйланган композиция, баённинг 
туза билиш зарурий талаб бўлиб колади.



иидан ҳам фойдаланиладп. Европа мсъморлигига опд 6у 
термпн воснтаспда пжодкорнппг ninn мсъморнппг niiinra 
ўхшатнлади. Адабпп асарда ҳам, хул1и мсъморпп niiiiiooT 
сингарн барча унсур (қпсм)лар шундай жойлапггпрплган 
бўлишп кераккн, токп улардан бпронтасп хам ортиқча ёхуд 
ўринсиз жо11лап1ган бўлмаспн.

Муаллиф матсрпалпдагп қисмлар чегарасп (ҳажмп) апнқ 
бслгиланган, тузплпшп қатъпй қплпб қўйплган бўлпшп ло- 
зпм.

Матннп қпсмларга ажратнш 6у шунчакп бўлпш эмас. 
Лйтайлик, бутун матннп хажман мутаносиб қисмларга аж- 
ратпб қўйиш эмас. Бундай тақсимлаш тахрир амалиётпда 
учраб турадигап хол, у кўппнча фақат салбий оқибатга 
олиб келади. А;ш6ий асар матнини шартлп тарзда тенг 
қисмларга бўлиш ношпрлпк фаолиятида турлп тамойпллар- 
нп кўзлаб амалга ошприладп: мазмунпй, мантпқпЙ!, кптоб- 
хон рухиятпнп хисобга олиш, асарни безаш ва хоказо. Бу 
тамойилларнинг бари мухаррир учун эътиборлидир. Лекнн 
асарни қисмларга ажратишда бош мезон мантиқдир. Лгар 
матн мантиққа хилоф тарзда қисмларга ажратилган бўлса, 
у хар қанча жозибали бўлмасин, оқибатда нохуш таассу- 
ротга олнб келади.

Адабий асарнинг туридан қатъи назар, агар у бадиий 
бўлмаса, етказиладиган маълумот хар бир қисмда аниқ, 
тугал ва ишонарли ҳамда далилланган бўлиши шарт. 
Юқоридаги талаблардан ҳеч бири (муайян қисмга тааллуқли 
бўлгани учун) бошқа жойда (қисмда) бўлмаслиги лозим. 
Қисмларнинг аниқ жойлаштирилганлиги материалнинг ах- 
борийлигини оширишга, унинг илмий-билиш қийматини 
кўтаришга, хиссий таъсирини кучайтиришга хизмат қилади. 
Қисмларнинг зўрма-зўраки, сунъий боғлиқликдан 
қилади, биридан пккинчисига ўтишда мураккаблик, 
кашлик бўлишининг олдини олади.

Қисмларнинг аниқ жойлаштирилиши публицистика 
лари учун хам зарурий талабдир. Чуқур ўйланган 
позиция, баённинг тадрижийлигини таъминлаш қобилияти 
публицист санъатини кўрсатувчи асосий шартлардан хисоб- 
ланади.

холи 
чал-

acap- 
ком-
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Маълумки, оммавнй ахборот материаллари ҳажман кат- 
та бўлмайди. У кўз ўигимизда яққол намоён бўлади, матн 
тўлалигича эътиборда туради.

«Конструкцияиинг ҳажмини конструкция қонуни белги- 
лаши лозим, — деб ёзади кичик адабий жаирларни тадқиқ 
этган Ю. Тинянов. — Катта шаклни ҳисобга олиш, ки- 
чнк ҳажмникидан мутлақо фарқ қилади. Хар бир унсур 
(қисм), ҳар бир бадиий қўллаш конструкциянинг катта- 
лигига боғлиқ ҳолда, турли вазифани бажаради, турли 
таъсир кучига эга бўлади, ҳар бирига турлича масъулият 
юкланади »'.

Кичик жанрлардаги асарлар матни устида ишлаш кўп 
саҳифали асарлар қўлёзмаси устида ишлашдан кўра осон 
эмас, гарчи шундай туюлса-да.

Оммавий ахборот материалларининг адабий шакли ўзига 
хос жиҳатлари билан муҳаррир зиммасига бир қатор масъ- 
улиятларни юклайди. Масалан, асар композицияси устида 
ишлаш бўйича, шунингдек, матн тузилиши (қурилиши) 
хусусида анча қатъий талаблар қўяди.

Аввало шуни айтиш жоизки, ҳар бир нарсани пишиқ- 
пухта қуриш (яратиш) лозим. Худди шунингдек, адабий 
асар матнини ҳам. Уни ўқиган ўқувчи қаерда бошланиб, 
қаерда тугашини аниқ кўра билсин. Хар бир абзац ўз 
жойида бўлсин. Бошқа жойга ўтказилиши ёки аввалги 
абзацнинг охирига уланиб кетиши, гўё унинг таркибий 
давоми бўлиши каби мантиқий қусурлардан холи бўлмоғи 
керак. Бу, айниқса, газета ёки журнал саҳифасидан ўрин 
оладиган очеркларга қўйиладиган бош талаб ҳисобланади.

Муаллиф материали қисмларининг чегараси аниқ бел- 
гиланган, тузилиши меъёрига етказилган бўлиши лозим. 
Матнни қисмларга ажратиш шунчаки тақсимлаш эмас.

Матн қисмларининг аниқ чегаравийлиги, ўринли жой- 
лаштирилгани материал ахборийлигини оширади, маълумот- 
лар қимматини кўтаради, ҳиссий таъсирини кучайтиради. 
Журналистика материалида айрим камчиликлар ҳам бўлади, 
буларга, албатта, муҳаррир алоҳида эътибор қаратиши та- 
лаб этилади: мавзудан четга чиққанлик; матн қисмларини

’ Тинянов Ю. О литературном факте. ЛЕФ. 1994. N° 12. — 102-6. 



жойлаштирилиши тамойилларининг тўғри танланмаганлиги; 
баён тадрижийлигининг асосснз бузилганлиги; қисмлараро 
ҳажмий мутаносибликка (ҳажман тешликка) риоя этил- 
маганлиги; асар тузилиши усулларидан муваффақиятсиз 
фойдаланилганлнк; қисмлараро узвий боглнқликка путур 
етганлигн; матн тузилишидаги аниқсизлик (асар номи, 
сарлавҳасинп ўринли танланмаганлиги, киршп, асосий қисм 
ва хулоса, якунинннг ноаниқлиги).

Публицистик асар матиинн таҳлил қилар экан, муҳаррир 
уни таркибий қисмларга ажратади. Булар қуйидагича: ки- 
риш, асосий қисм ва хулоса.

Эълон қилинаётган асарнинг бутун мазмуний жиҳатини 
ўзида мужассам этадиган асосий қисмнинг тузилиши муҳим 
аҳамият касб этади.

Муҳаррир материал баёни аниқ ва тушунарли бўлишини 
таъминлашга 
қолмаслигига

Матннинг 
бўлади, яъни
сий жиҳатларни фарқлаш лозим.

Боғловчи омилларни аниқлаш, уларнинг асар компо- 
зициясидаги ўрнини белгилаш, баён тадрижийлигини, бир 
ҳодисанинг иккинчиси билан алоқадорлигини илғаб 
муҳим аҳамият касб этади.

Асар тузилиши қай даражада жанрий 
беришлигини, эълон қилинаётган материал 
фиқлигини баҳолаш керак бўлади.

Мабодо асар тузилишинн ўзгартириш
бўлса, албатта, бу матн тавсифи билан боғлиқ бўлади ва 
бундай ўзгартириш қилишда мазмунга путур етказмаслик 
муҳим аҳамият касб этишди.

Хар бир муҳаррир 
маслиги керакки, асар 
катта масъулият талаб

Бу
риш, 
шарт.
лозим
рак.

харакат қилади, керакли маълумотлар тушиб 
интилади.
тузилиши хусусиятини эътиборга олиш керак 
тавсиф, ҳикоя қилиш тарзини тузишда асо-

талабга 
мақсадга

зарурати

олиш

жавоб
муво-

пайдо

(адабий ходим) шуни ёддан чиқар- 
тузилишини ўзгартиришга киришиш 
этади.
билан келишган холда амалга оши-ишни муаллиф

ҳар бир ўзгартиришни у билан муҳокама қилиш 
Агар айрим қисмларни тўлдириш ёки қисқартириш 
бўлган тақдирда, буни муаллифга таклиф этиш ке-
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11ублицистиқада ҳам адабий асарлар нашридаги синга- 
ри турли комнозициявий тузилмалар материални беришда 
образли ва мантиқий тузилишдан фойдаланилади. Бадиий- 
публицистик асарларда, табиийки, образли ифода устунлик 
қилади. Бироқ, матнда бадиий унсурлар қанча кам бўлса, 
унинг тузилиши журналистнкада 
га шунчалик яқинлашади.

Соф мантиқий ёндашувдаги 
ларда, муаллифнинг муносабати
нашрлардан турли хил мақолалар жой олади (улар жан- 
рининг турли-туманлиги, 
аммовийлик, амалий ёки 
боғлиқ).

Муҳаррирнинг бундай 
позицияси устида ишлаши ўзига хос жиҳатларга эга. Бу- 
ларнинг тузилиши материал баёнидаги қатъий кетма-кет- 
ликка асосланганлик, унинг турли қисмлари ўзаро мутано- 
сиблигига ва мантиқий жойлашувга эгалиги билан ажралиб 
туради.

Муҳаррир эълон қилинадиган материални қисмларга 
ажратади ва унинг композициясини белгилайди. Бунда у 
қуйидаги талабни эътиборда тутади:

қабул қилинган мезонлар-

матнларда, даврий нашр- 
анча бетарафдир. Бундай

фақтиқ материал тавсифи, му- 
назарийлиқ ва ҳисоблаш билан

бадиий бўлмаган материал қом-

1. Кириш қисми ўқувчини материал билан таништира- 
ди, тасаввур ҳосил қилади. Унда нашр мавзуи ҳақида сўз 
боради, қўриб чиқилаётган жиҳатлар қайд этилади. Кириш 
қисмида муаллиф мавзунинг долзарблиги, материалнинг 
янгилиги, илмий-амалий қиммати, мавзунинг ўрганилганлик 
даражасини асослаб бериши зарур.

2. Асосий қисмда муаллиф тадқиқотининг мавзуи очиб 
берилиши, нарса ёки ҳодиса ҳақидаги янги маълумотлар 
тўлиғича ўқувчига етказилиши керак. Муҳаррир мақола асо- 
сий қисми композициясидаги турли унсурлар қисмларнинг 
бир-бири билан мантиқий боғланганлигига алоҳида эътибор 
қаратиши лозим.

3. Хулоса қисми бу — якун бўлиб, ундан хулосавий 
фикрлар ўрин олади, шунингдек, баъзи таклиф, тавсиялар 
берилади, келгусида қилинадиган ишларни амалга ошириш 
йўллари белгиланади.
1-З.Т. Тоҳиров



Асар тузилишнга муҳаррир берадиган баҳонинг асо- 
сий мезони яхлитлик, тизимлнлнк, ҳажман мутаноснб- 
лик ва баённинг маромийлиги, силлнқлигн, тадрижийлигн 
ва боғлиқлиги. Юқоридагилар барчаси бир бутунликда, 
уйғунликда асар композицияси — архитектоникасини таш- 
кил этади.

Албатта, муҳаррир асар тузилиши устидаги барча иш- 
ларни муаллиф билан ҳамкорликда амалга ошириши ло- 
зим. Муҳаррир муаллифга баъзи ўзгартиришларни амалга 
оширншни, масалан, баённинг тадрнжийлигини таъминлаш, 
айрим қисмларнинг мутаносиблигига эришиш, айрим нар- 
чалар ўрнини алмаштириш ва ҳ.к. ларни таклиф этганида 
ҳам барибир юқорида қайд этилган асар композициясининг 
қисмлари сақланиши шарт.



ҲАҚИҚАТ УШОҒИ

материаллар таҳлили адабий таҳрир жа- 
қисми ҳисобланади. Матнга асос ҳисоб- 

журналистиканинг тадқиқот объектла-

Матндаги асос 
раёнининг муҳим 
ланувчи омиллар 
ридан бири саналади. Журналист учун бу асос ҳамиша 
муайян йўриқларнинг чин ёки ёлғонлигини тасдиқлаш учун 
хизмат қилувчи ҳодисалар ҳақидаги мулоҳаза билан бирдек 
бўлган. Ундан ҳодисалар ўртасидаги алоқадорлик ва муно- 
сабатларни, нарсалар ўртасидаги муносабатлар ҳамда улар 
хоссаларини аниқлашда фойдаланилади.

Адабий таҳрирда асослар адабий асар матнига қандай 
сингдирилганлиги, у тил воситалари ёрдамида қандай ифо- 
да .этилганига алоҳида эътибор қаратилиши лозим.

Таҳрир амалиётида қабул қилинган асос материал деб 
тан олинган тушунча матн учун таянч ҳисобланган барча 
унсурларни қамраб оладиЎ Матнга тузатишларни киритиш 
жараёнида уларнинг ўзгартирилиши ёки тушиб қолиши 
мумкин эмас. Асос материаллардан матний конструкция- 
лар тузишда фойдаланилади. Улар фақат ҳодисаларни- 
гина ифода этмайди, балки таъбир жоиз бўлса, «ҳақиқат 
ушоғи» ҳисобланади, ашёвий унсурлар, хоссалар, сифат- 
лар, ҳолатлар, шахслар номи, муносабатлар, микдорларни 
ҳам ифода этади.

Журналистлар 
(билдириш, хабар, 
раёнида далил ва 
муайян кузатувни тўлдирувчи тасвир сифатида беришлари 
мумкин. Баён усули ҳар доим асос материалнинг нимага 
мўлжалланганлиги билан боғлиқ бўлади.

асос материалларни айни информация 
маълумот) ёки мантиқий исботлаш жа- 
умумий таъкидлаш учун асос, ниҳоят,

' Қаранг: Одинцов В.В. Стилистика текста. Москва. 1980. — 53-6. 
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\ар қандай матндагп ноаниқлпк, у қай даражада 
бўлмасин мақбул саналмайди. Шунинг учун маълумотни 
тўғрн бериш, асос материални баҳолаш ҳамда унн аниқ 
ишлаб чиқиш муҳим аҳамият касб этади. Иоширлик фао- 
лиятидаги кўн йиллик тажриба шунп кўрсатадики, бу бо- 
радаги муҳаррнрнинг ёрдами муаллиф учун ўта муҳимдир. 
Газета амалиёти ҳам бунга ёрқин далил бўлади. Адабий 
асарлар ичида асос матерналларга энг бой асар, бу — эн- 
циклопеднк асарлардир. Айтиш мумкинки, энциклопедик 
асарда матн деярли асос материаллардан ташкил топади. 
Қуйидаги матнга эътибор берайлик.

БИЛГА ХОҚОН БИТИКТОтИ - мармар 
битиктош, туркий. ёзув ёдгорлиги. Билга хок;он ша- 
рафига к,ў11илган {Т35 й.). Улан-Батордан 400 км 
жан.даги Корабалгасун ш.нинг харобаларидан тахм. 40 
км. шим.да жойлашган. Бўйи 3 м 45 см, эни 1 м 74 
см, к,алинлиги 72 см. Б.х.б. 80 сатрдан иборат. 41 
сатри тошнинг юз томонига, 15 сатрдан 30 сатр 
икки ён томонига, 7 сатр орҳа томонига, 2 сатр 
тошнинг тарашланган 2 ҳиррасига ёзилган. Мазкур 
битиктошни Култегин битиктоши билан бирга 1889 
йил рус олими Н.М. Ядринцев Мўгулистоннинг 
Кошо Сайдам водийсида Кўкшин Урхун дарёси 
бўйидан топган. Ёдгорлик матни немис, француз, 
инглиз, рус тилларига таржима цилинган, турк ва 
ўзбек тилларида тавсиф этилган.

Қора ҳарфларда берилган нутқ унсурлари асос мате- 
риал ҳисобланади. Ўзбекистон Миллий энциклопедия- 
си 1-жилдида берилган юқоридаги мақолада учраган асос 
материаллар бошқа асарлар — дарслнк, илмий мақола, 
қўлланма ва бошқаларда ҳам учраши мумкин.

Агар улар барчасида бериладиган (ҳақиқат ушоғи ҳи- 
собланган) асос материалларда баъзи бир фарқлар учраса, 
муҳаррир буни, аввало, муаллифдан аниқлик киритишни 
талаб этиши керак. Агар муаллиф ҳам иккиланса, унда 
энг сўнгги чиққан манбага асосланиш мақсадга мувофиқ 
бўлади. Кўпинча, ноширлик ишида, бошқа тур адабиёт- 
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ларда келтирилган асос материалларнинг ишонарлилигини 
текширишда энциклопедияларга мурожаат этилади.

Ноширлик — тахририят амалиётида «асос материаллар» 
деганда қатъий барқарорлашган, амалда мавжуд бўлган, 
юқорида қайд этганимиз, исмлар, саналар, микдорий, 
ўлчам қўрсаткичларидан ташқари изоҳ ҳам асос материал- 
лардан ҳисобланади, бундан ташқари, ҳеч бир ўзгаришсиз, 
бирор матндан айнан кўчириб олинган парчалар ҳам асос 
материал саналади.

Илмий билимда асос материаллар жуда катта аҳамиятга 
эгадир. Таъбир жоиз бўлса, асос материаллар илм-фан 
учун сув ва ҳаводек зарур. Хар бир муаллиф қайси соҳа 
вакили бўлишидан қатъи назар, бирон-бир асар ёзишдан 
олдин аниқ материалларни ўрганади, тўплайди, ҳар бир 
асосии мулоҳаза қилиб кўради, «мағзини чақиш»га ҳаракат 
қилади. Албатта яратиладиган асар учун асос бўладиган 
материалларни йиғиш, саралаш шунчаки, тўплаш учун 
эмас, балки ижодий тавсифда, муаяйн мақсадга қаратилган 
бўлиши лозим. Юқорида айтилганларнинг барчаси шуни 
кўрсатадики, асос материалнинг муҳаррирлик таҳлили ўта 
муҳим экан. Жараённинг аҳамиятлилигидан муҳаррир ба- 
жариши лозим бўлган аниқ вазифалар келиб чиқади. Ва- 
зифанинг биринчиси асос материалнинг сифатини белги- 
лашдир. Бунда асос материаллар муайян нарса, воқеа ва 
ҳодиса учун хосми, бош ва аҳамиятли ёки иккинчи да- 
ражали бўлганни ифодалайдими, муаллиф тасодифий ми- 
солларга кўра хулосалар чиқармаяптими, асосий бўлганни 

' эътибордан четда қолдирмаганми, мана шуларни аниқлаш 
биринчи галдаги вазифа 
ларнинг ишонарлилигини 
зифа ҳисобланади.

Асос материаллардан
лаш ҳам муҳим ҳисобланади. Айрим муаллифлар асос ма- 
териалларни баён қилиш ўрнига, унга бўлган ўз муносабат- 
ларини изҳор этиб қўя қоладилар. Асос материаллар ичида 
кенг фойдаланиладигани рақамли маълумотлардир. Ада- 
бий асар бўладими, журналистика асари бўладими, бундан 
қатъи назар, бу тур маълумотлардан ўринли фойдаланиш 
қўлёзма мазмунини бойитади. У ҳатто бадиий асарда ҳам
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жоиз саиалади. Бироқ асос материалии муҳаррир таҳлили 
рақамларни ҳар жиҳатдан иухта текшириш ва баҳолашни 
талаб этади.

Рақамлар энциклопедиялар, ншлаб чиқариш, техникага 
оид, маълумотнома асарлар учун асосий материал ҳисобла- 
нади.

Оммабоп брошюраларда эса рақамлар, гарчи зарур 
бўлса-да, лекип қўшимча материал вазифасини бажаради.

Муҳаррир учун ягона қоида шуки, у муаллифнинг 
рақамларга ҳа/иан ташқари ўрин беришлигига йўл қўй- 
маслиги лозим. Рақамларга «бой» асарни ўқиш ўқувчи 
учун осон бўлмайди.

Лсос материалларни муҳаррир таҳлилининг иккипчи ва- 
зифаси — қўлёзмада келтирилган маъ.тумотлар тўгрн ва 
аниқ эканлигини белгилашдан иборат.

Асос материалларнинг ишонарлилиги — чин эканлиги 
асар қимматини белгиловчи муҳим мезондир. Агар пазарий 
жиҳагдан ҳаммаси тушунарлидек бўлса-да, лекин амалда 
ҳамиша ҳам аниқликка эришиш осон кечмайди.

Қўлёзмада учрайдиган хато ва камчиликларнинг кўп- 
гинаси муаллифга боғлиқ бўлади. Албатта, муаллиф — 
дунёқараши, билим савияси, мутахассислиги, қобилияти 
қай даражада кжсак бўлмасин, барибир хато ва камчилик- 
лардан буткул холи асар яратиши орзу доирасида. Бундай 
хато ва камчиликларнинг бўлишига турли омиллар сабаб 
бўлади. Бадиий асарларда ҳам (қўлёзмасида), гарчн у ижо- 
дий бўлса-да, муҳаррир аралашиши лозим бўлган ўринлар 
мавжуд бўлади, булар ижодчи ва нжод, тадқиқотчи ва 
тадқиқ билан боғлиқ камчиликлар саналади.

Энди камчиликларнинг бошқа — матнни териш, коррек- 
тура ўқиш ва босиш жараёпида учрайдиганларн ҳам бор 
бўлиб, улар муҳаррирдан алоҳида эътибор ва қупт талаб 
этади.

Масалан, бир ҳарф ўрнига бошқасн терилади {призи- 
дент, ликин}, ёнма-ён икки ҳарф ўрни алмашиб қолади 
{mypnoKi — тупрок,), сўз таркибидаги бирор ҳарф тушиб 
қолади {ҳўлланмадир — К1ўллан.чади} ва ҳ.к.

XX асрнинг сўнгги ўн йили жаҳон сиёсий харитаси- 
ни жадал ўзгартириб юборди, дунёни икки қисмга аж-
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барбод 
халқлар 
вужудга

ралиб кетишига сабаб бўлган шўролар тузуми 
бўлиб, улкан империя нарчалаииб кетди. Қатор 
ўз мустақиллигини кўлга киритди, янги давлатлар 
келди. Патижада, иқтисодий, сиёсий, ижтимоий фанларга 
оид мавзулар, асос материаллар тубдан ўзгарди. Энцик- 
лопедик асарлар, маълумотномалар, луғатлар барча-барчаси 
япгилашни тақозо этади. Яқин ўтмишда (1991 йилгача) 
чиққан нашрлардаги маълумотлар бугунги кун талабларига 
жавоб бермаслиги табиий ҳолдир. Булар барчаси муҳаррир 
таҳлилида албатта ҳисобга олиниши зарур.

Маълумки, иқтибос (цнтата) ва изоҳлар ҳам асос ма- 
териалнинг ўзига хос бир тури ҳисобланади. Кўплаб асар- 
ларда бу тур асос материалпи учратиш мумкин. Бирор 
китоб ёки маколадан иқтибос олиш билан бир муаллиф 
бошқа муаллифнинг асарига ёки бирор расмий ҳужжатга 
мурожаат этиб, ўз олдига муайян мақсадни қўяди; ўз фик- 
рини тасдиқлаш учун нуфузли фикрга асосланишга инти- 
лади; бирор муаллиф фикрига қарши ўз фикрини илгари 
суради, яъни қарши томон нуқтаи назари нотўғрилигини 
исботлайди.

Асос материал таҳлилида муҳаррир қуйидаги вази- 
фаларни бажариши лозим. Биринчидан, мавзуни ёри- 
тишда иқтибос зарурми, йўқми, кўчирмалар миқдорини 
қисқартириш имкони борми, қайсиларини қолдириш жоиз 
ва ҳоказо.

Бошқаларнинг асарларидан кўплаб кўчирмалар олиш 
ҳамиша ҳам мақсадга мувофиқ бўлавермайди, илмий та- 
мойилга тўғри келавермайди. Келтириладиган иқтибослар 
мутлақо мавзуга (асарга) мос бўлиши лозим.

Юқоридаги муаммолар ҳал этилганидан сўнг иккинчи 
вазифага ўтилади.

Муҳаррир иқтибос манбага тўғри келишлигини тек- 
шириши шарт. Муаллиф кўчирганда хатога йўл қўйган 
бўлиши мумкин.

Муҳаррир таҳлилида матн тавсифига эътибор қаратиши 
лозим. Шунга кўра иқтибосларни икки тоифага ажратип! 
керак. Биринчиси, қандайдир фикрни тасдиқловчи тас- 
вирий, таҳлил этилаётган материалнинг қисми ҳисобланув- 
чи — таҳлилий.
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олиб ташласа бўлади,
илмий, 

иқтибослар

текшириш 
ёзувчилар,

Қисқартириш зарур бўлганда тавсифин иқтибосларни 
мазмунга зарар етказмаган ҳолда матндан чиқариш мумкин. 
Таҳлилий иқтибосни ҳам шундай 
дейиш тўғри эмас. Муайян асарларни бадиий, 
иублицистик муҳокама қилншда таҳлилий 
кераққина эмас, балки зарур ҳамдир.

Пқтибосларнннг манбаи билан солиштириб 
яна шунинг учун зарурки, баъзи сиёсатдонлар, 
тадқиқотчилар, публицистлар онгли равишда бузиб иқтибос 
келтирадилар. Муҳаррир таҳлили жараёнида, албатта, бу- 
лариинг олдини олишн, иқтибосни аслига тўғри бўлишини 
таъминлаши керак.

Мати тагида бериладиган изоҳлар ҳам диққат билан 
таҳлил этилиши керак. Айрим изоҳларда асарнинг номи, 
муаллифининг исми фамилияси тўғри берилади, лекин 
асарнинг нашр йили ёки иқтибос олинган асар бети ҳато 
бўлиши мумкин.

Хуллас, мазкур жараёнда муҳаррирнинг эътибори фақат 
иқтибосларнинг ўзигагина қаратилмаслиги керак, балкн 
уни қуршаган матн ҳам диққат марказида бўлиши лозим, 
бундан ташқари, иқтибос келтириш усулини ҳам назардан 
қочирмаслик муҳим. Демак, асос материалларни, шунинг- 
дек, иқтибос, изоҳларни таҳлил қилиш қўлёзма мазмуни 
муҳокамасининг муҳим таркибий қисми бўлиб, у 
шакллантиришнинг муҳим жиҳатларини баҳолаш имконини 
беради.

мавзуни



САРЛАВҲА МАТННИ ИДРОКЛАШ АСОСИ

қилиб кўриш имконини

чуқурроқ тушунишга 
асар тарҳи (тузилиши) 

жой-

Асар рукнлари-сарлавҳалари, қисмлар ва бандларнинг 
мазмун-моҳияти ҳилма-ҳилдир.

Асарни рукнлаш қуйидаги мақсадларда амалга оши- 
рилади;

— асарни ўқиш ташкиллаштирилади ва йўналтирила- 
ди. Рукн — сўз нима ҳакда боришлигини кўрсатиб, 
ўқувчини кейин келадиган матнни идрок этишликка 
тайёрлайди, яъни муайян мавзуни ўзлаштиришга йўнал- 
тиради. Матнни қисмларга ажратиб, ўқувчини ўқишдан 
тўҳтатади, унга тин олиб, янги матнни ўқишга ўтишдан 
олдин, ўқиганларини мулоҳаза 
беради;

— рукнлар асарни янада 
кўмаклашади. Улар биргаликда
ни кўрсатади. Шакли, ҳажми ва шрифт чизмаси, 
лашган ўрнига кўра асар қисмларининг ва бандларининг 
алоқадорлиги ҳамда боғлиқлигини яққол намоён этади;

— ўқувчи асар рукнлари туфайли ўзига керак мате- 
риални китобдан осон топа олади.
Асар рукнлари кайсидир даражада бўлмасин (бевоси- 

тами ёки билвоситами), бир-бири билан боғликдир. Бири 
иккинчисини ўзига боғлиқ қилиб олган бўлса, ўзи учинчига 
боғлиқ бўлади. Булар барчаси биргаликда муайян даража- 
да тартибланган тизимни ташкил этади. Мана шу тизим 
рукнлаш, деб номланади.

Рукнлар асар тузилиши (комнозицияси)га кўра белгила- 
нади. Асарнинг ҳар бир қисми, боби, боблар ичидаги банд- 
лар рукнлашда ўз ифодасини топади. Шунга кўра рукнлаш 
муҳаррирлик таҳлили, асар композициясининг таҳлили би- 
лан чамбарчас боғлиқ.
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ЯХШИСИ ИИ1ЧИРукнлашни таҳлил қилиш ва баҳолашни,
(қоралама) сарлавҳалардан бошлаш маъқул. Бунда асосий 
сарлавҳалар, яъни бир хил қимматга эгалари устун ҳолида 
(тик чизиқ) бўйлаб ёзилади.

Иккинчи, учинчи даражалилари эса асосий гуруҳ усту- 
нидан бир 03 ўнгроқдан тик чизиқ бўйлаб, тартиби билан 
ёзиб чиқилади.

Буни амалда шундай қилиш мумкин. Бир варақ қоғозга 
бир нечта ёнма-ён (2 см оралик;1а) тик чизиқ чизилади 
ва асардаги барча сарлавҳалар ўз устунига ёзиб чиқилади.

Тик чизиқлар чандан ўнгга томон рим сонлари билан 
рақамланади.

Биринчи рақамли устунга юқоридан настга томон би- 
ринчи даражали сарлавҳалар ёзилади. Иккинчи устунга 
биринчи устундагилар таркибига кирувчилар, булар тарки- 
бига кирувчилар эса учинчи устунга ёзилади.

Устунларни ракамлашнинг қулай томони шундаки, ҳар 
бир бетдаги қоралама сарлавҳалар қайси даражадаги экан- 
лиги яққол кўринади.

Муҳаррир рукнлашни, шунингдек, асар композициясини 
таҳлил қилувчи қоралама сарлавҳаларни таҳририй дейиш 
мумкии. Бундай қилнш муҳаррирнинг қайдлари бўйича му- 
аллиф томонидан ёхуд муҳаррирнинг ўзи томонидан асар 
тузилиши ва рукнланишини такомиллаштириш учун за- 
рурдир.

Тузатилган, аниқлаштирилган қоралама сарлавҳаларни 
муҳаррир қўлёзма билан бирга дизайнер ва/ёки 
муҳаррирга сарлавҳаларни жойлаштириш (ўрнини 
лаш) учун топширади. Бу талқиндаги сарлавҳалар 
оширувчи ёки безалувчи деб аталади.

Таҳририй, бу бошланғич, қоралама сарлавҳа, 
оширилувчи (безалувчи) — якуний ҳисобланади.

Муҳаррирнинг сарлавҳаларни таҳлил этиши ва 
килиши алоҳида эътиборга молик. Сарлавҳаларнинг адабий 
шаклн унииг икки ёқлама тавсифи билан белгиланади.

Бир томондан, сарлавҳа мустақил, иккинчи томондан, у 
асар тузилишидаги уисур ҳисобланади.

Сарлавҳалар билан асосий матн ўртасида ҳар доим 
мантикий муносабат мавжуд бўлади. Умумий тарзда мазкур 
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муносабатни мантнқий субьект билан предикат ўртасидаги 
муносабат тарзида тасаввур этиш мумкин.

Сарлавҳаларнинг мазмундор хабар етказиши ло- 
знмлиги, уларга қўйиладиган асосий талаблардан бири 
ҳисобланади.

Сарлавҳаларнинг таьснрчан бўлишлиги учуи ўқувчи 
руҳиятини яхши билнш талаб этилади. Адабий асарлардан, 
айннқса, бадиий асар, илмий-оммабон асар сарлавҳалари 
эътиборни ўзига тортадиган бўлиши, асарнинг бадиий, ом- 
мабонлнгнии янада оширади.

Матбуот матнларининг сарлавҳалари ҳам ярқ этиб 
кўзга ташланадиган, йўналтирувчи, даъват қилувчи, таъ- 
бир жоиз бўлса, жарангдор, шу билаи бирга ишоитирувчи 
бўлишлиги билан эътиборни тортадиган бўлиши лозим. 
Муҳаррир таҳлил жараёнида сарлавҳа турли талқинларини 
бир-бирига қиёслаш натижасида, таҳрир пайтида буни эъ- 
тиборда тутиш керак. Лекин, шуни унутмаслик лозимки, 
сарлавҳанинг таъсирчанлигига эришишга бўлган уриниш 
унинг ахборийлигига нутур етказмаслиги шарт.

Газеталардан биридаги материал «Мулоқот» рукни 
остида берилган. Рукнни тушунтирувчи ибора «Яхшилик 
қилишга улгурайлик» ҳам бор. Шундан сўнг сарлавҳа 
«Саҳна — маданият кўзгуси» қўйилган. Суҳбатнинг бош- 
лови — лидда шундай дейилади:

Санъат осмони турли юлдузларга бой. Айницса 
бугунги кунда бундай юлдузлар беҳисоб... Айримлар 
гарчи юлдузликни даъво к,илмаса-да, лекин уларнинг 
KiyuiuKi^apu мухлислар дилига йўл топади. Шундай хо- 
нандалардан бири Умида Мирҳамидовадир. Севимли 
санъаткорларимиз х,ак,ида сўз юритишганда, уни хоки- 
сор, камтарин, аммо ўз к,адрини биладиган инсон де- 
йишади. Мухбиримиз хонанда билан санъат мавзуида 
сух,батлашди.

Суҳбат савол-жавоб тарзида ўтади. Суҳбат сарлавҳасидан 
аён бўладики, у сарлавҳанинг маданият кўзгуси эканлигига 
бағишланган ва ўқувчи маданият кўзгуси ҳақида маълумот- 
га эга бўлиши мумкинлигини ҳис этади. Бироқ суҳбатни 



бошдан-охир ўқнб чиққач, гап асосан хонанда ҳақида зқан- 
лнгинн тушуниб етади. Саволларга эътибор берайлнк:

— Умида она, сизда ижодий жараён ҳандай кечади?
— Зўр KiijuiuKiHU дунёга келиши ва тингловчига ет- 

казиш учун зўр К1ўшик1чиларни тарбиялаш керак.чи 
ёхуд шу даражадаги тингловчиларни... ^oiuKiaua KiU^u6 
айтганда, куйловчи тингловчига мослашадими ёки ак 
синча.. ?

Устоз ва шогирдлик анъаналари бугунги кунда 
ҳай даражада давом этянти, деб ўйлайсиз?

— Саҳнанинг санъаткорга ҳўйган талаблари ^aKiUda 
ни.ча дейсиз?

— Сизни ўйлантираётган муаммо?

бешта саволдан биттасида саҳна хусусидаги 
бу хабар ҳам саҳна маданнят 
санъаткорга саҳнанинг қўяднган

Ўқувчи 
хабарни учратади, леқин 
қўзгуси хусусида бўлмай, 
талаби ҳақидадир.

Фиқримиз тушунарли 
тўртинчи саволига жавобни

бўлишлиги учун суҳбатнинг 
тўлиқ қелтирамиз.

жой. Бу жойдан не-не буюк 
Унга не-не устозлар KiadaMU 
эъзозлаш керак. Устозларнинг

— Саҳна MyKiaddac 
саньаткорлар ўт.наган. 
тегмаган. Уни цадрлаш, 
бари саҳнани табаррук билишган. Х.атто бугунги кун- 
да ҳам маш.ҳур, maHUKi^u санъаткорларимиз саҳнани 
табаррук билиб, унга кўтарилганларини кўрганман.

— Бугунги кунда айрим К1ўшик1чиларимиз саҳнани 
тўйга, тўйни саҳнага чалкаштириб юборишади. Одам 
ким бўлмасин, ўзини ҳурмат KiU^ca^uua, ўзига нима 
ни раво кўришини билади. Аслида саҳна маданият 
кўзгуси. Бундай масъулиятни ҳис этиш luapm.

Бешта саволга жавоб материаллардан фақат тўртин- 
чисидаги ^Аслида саҳна маданият кўзгуси»^ жумласи матн- 
дан чиқарилса, бутун бошли суҳбат матнидан саҳнанинг 
маданият кўзгуси эканлиги ҳақида ҳеч бир маълумот (ха- 
бар) учрамайди («Моҳият», 2010 йил 15 январь).
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Сарлавҳа эълои қилинган асарга эътиборни тортишлигн 
исбот талаб қилмайдиган ҳақиқат эканлиги шак-шубҳасиз. 
Бироқ муҳаррир бунга эришиш усулини баҳоловчи сифати- 
да масъулияти юксаклигнни унутмаслиги ксфак.

Сарлавҳалар материал тузилишини ҳам кўрсатиши мум- 
кин. Бу уни ўқиганда тузилишини ҳам эътиборга олишни 
англатади. Лекин, кўпинча сарлавҳа қўйишда бу ҳол уну- 
тиб қўйилади ва ундан фойдаланилади.

Газета сарлавҳалари маъио жиҳатдан материалнинг бош 
қисми ёки охирги қисми билан боғлиқ бўлиши мумкин, 
шунингдек, матнда қайтарилиб, таъкид этилган ҳоллар ҳам 
учрайди. Масалан, «Ақлу заковат маҳсули» сарлавҳали, 
таҳририятга келган хатлар асосидаги материалнинг сўнгги 
жумласида сарлавҳа такрорланади.

Бу ҳам аждодларимиз ақлу заковатининг маҳсули, 
десак янглишмаймиз. Бундай такрор риторик (услубий) 
усул бўлиб, матннинг пухта тузилиш (конструқция)га эга 
эканлигини кўрсатади. Бундан ташқари сарлавҳага шундай 
ибора чиқариладики, у мазмун учун негиз (таянч) сана- 
лади.

Сарлавҳаларнинг ахборийлигига уларнинг объективлиги 
ва қатъийлиги туфайли эришилади. Агар ўқувчи адабий 
асар ёки газетани ўқиш малакасига эга бўлса, унга ахбо- 
рий материалларнинг сарлавҳаларига кўз югуртириб чиқиш 
кифоя, улар мундарижасини илғаб олади.

Ўқувчи маълумот (хабар)ни олишлигини осонлаштириш 
учун ҳозирги Ғарб матбуоти тажрибасига назар ташласак, 
амалиётга кўп поғонали сарлавҳалар татбиқ этилмокда. 
АҚШ газеталарида, масалан, сарлавҳалар мажмуининг 
аниқ тарҳи яратилган*.

Нашр мавзуини ифодаловчи анъанавий сарлавҳа рукн 
номига кўтарилган ёки хабар қайдномалар тўпламини аташ 
вазифасини бажаришга хизмат қилади. Унинг ўрнини эса 
ҳедлайн (сарлавҳа сатр) ва лид (янгиликнинг лўнда баё- 
ни) эгаллаган.

’ Қаранг: Воскобойников Я.С., Юрьев И.К. Журналист и инфор- 
мация. Профессиональнмй опмт западной прессм. — Москва; ИКАР, 
1993. 204-6.



Якқол yiicyp, ҳодисанинг кутилмагандалигига диққатни 
гортиш хедлаиннинг вазнфаси ҳнсобланади. Бундан татқари 
у туйк,усдан айтилганлик, ғайриодаги1'1 шаклга эгалиги 
бнлан ҳам ажралнб турадн. Лид эса биринчи иборасидасқ 
ЯНГИЛИКНИН1’ моҳиятини етказадн, асосийга урғу беради. 
Лидга қўйиладиган асоснй талаб - аниклик ва аёнлик. 
АҚШ матбуотида хедлайн ва лидлар, одатда, стказилаётган 
хабар (маълумот)н11нг 70 фоизгачасини ташкил этади, iiaiiip- 
нинг қолган фоизини тафсилотлар, қўшнмчалар ташкнл 
этади, булар қуйига томон йўналншда жойлашади. Бизнннг 
амалиётимизда доим ҳам сарлавҳа мажмун қисмлари ора- 
сидаги фарқга эътибор қилинмайди ёки фарқ нимадалигн 
ҳақида тушунча кўринмайди ва одатда, унн бир неча ибо- 
радан иборат сарлавҳа сифатида қабул қилинади.

Таҳлилий ва бадиий-публнцистнк материаллар учун 
сарлавҳа ва матн ўртасидаги мутаносиблик (мазмуннй 
уйғун боғлиқлик) хос. Ўқувчи учун муайян қўшнмча маъ- 
но оттенкасига эга бўлган сўз ва сўз бирикмаси сарлавҳа 
таъсирчанлигини таъминлайди. «Оппоқ орзулар остонаси- 
да...», «Равон йўллар — юрт кўрки», «Бола ўйинчоқ би- 
лан тиллаша/хи» каби сарлавҳаларни ўқигач, ўқувчи гап 
нима ҳақда эканлигини ҳали билмасдан туриб, фактларни 
баҳолашга тайёрланади. Лекин шуни алоҳида таъкидлаш ке- 
ракки, эмоционал бўёқдор сарлавҳаларга ружу қилнш жур- 
налист учун хавфли. Чунки сарлавҳа маъносига, эмоцио- 
нал бўёғига кўра зарур мантиқий мужассамлик яратмаса, 
матннинг мазмуний ва образли тузилмасига айланмаса, уни 
муваффақиятли чиққан, деб бўлмайди. Муаллиф ҳар қанча 
маҳоратга эга бўлмасин, агар сарлавҳанинг ўзига хослиги 
ортидан қувиб, ўз нашрининг мақсади ва мазмунини унут- 
са, уни муваффақиятсизлик кутади.

Сарлавҳалар журналистика асарларини ташкил этувчи 
бошқа унсурлардан кўра кўпроқ услубдаги стереотип (бир 
қолипдалиқ), фикрлашдаги стереотип (бир хил андозада 
фикрлаш) таъсирига учрайди.

Сўроқ шаклидаги кенг тарқалган сарлавҳалар ҳар доим 
ҳам муваффақиятли чиқавермайди. Бугунги кунда сўроқ 
сарлавҳалар ҳеч кимда иккиланишни туғдирмайди. Устига- 
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устак, ўқувчи диққатини тортишга иитилиб, газеталарда, 
айииқса, жа11дарп (сариқ) матбуотда кўиинча шунга ружу 
қиладнлар, ваҳолаики ҳа]) қандай қолии (андозавийлик) 
яхши эмаслигини уиутнб қўядилар.

Сарлавҳаларнинг тил ва услуб жиҳатидан имкоииятла- 
ри амалда чекланмаган. Муҳаррир учун тилшуносликда- 
ги тадқиқотлар натижаси билан таиишиш фойдадан холи 
бўлмайди. Мазкур тадқиқотларда сарлавҳаларга мустақил 
нутқ бирлиги сифатида қаралади, сарлавхаларнииг тўлиқ 
тасиифи келтирилади, уларнинг асосий матн билан 
боғлиқлигн кўрсатилади. Шунингдек, газета сарлавҳаларига 
бўлган умумнй талаблар — аниқ-равшанлик, тушунарли- 
лик, қисқа, лўида ва таъсирчанлик белгилаб қўйилган*.

Газеталардаги сарлавҳалар қисқа ва лўнда бўлишига 
интилиш табиий ҳамда анъанага айланган. Лекин бундай 
шаклда ҳам биз муаллиф ўз мақсадини амалга ошири- 
ши учун турли имкониятларнинг борлигини сезамиз, ҳар 
бир муайян давр учун хос бўлган йўналиш таъсирини 
ҳам пайқаймиз. Яқин ўтмишдаги — XX аср сўнгги чораги 
бошларидаги андозага айланган, жарангдор ва мазмунан 
пуч сарлавҳалар, муайян муваффақиятларга эришилгани- 
ни таъкидловчи сарлавҳалар, энг умумий вазифалар ва 
йўналишларни ифода этувчи тумтароқ сарлавҳалар биз- 
нинг авлод ёдидан кўтарилганича йўқ. 
зеталарнинг сарлавҳалари яигиланиш, 
батларни тубдан қайта қуриш, умуман 
қизғин бораётган жараёнлар маромини 
ларни ҳал этишдаги мунозарани, муҳокамаларни 
лашга интилмоқда. Сарлавҳаларнн янгидан-янги 
шакллари фаол изланмоқда. Газеталарда икки 
сарлавҳалар кўпроқ учрамоқда, бунда синтактик конструк- 
цияларни бириктирувчи маъновий имкониятлардан иоанъа- 
навий фойдаланилмокда: «Уруш фойдасига ёлғон далиллар 
ёки Голландиянинг сиёсий мадади», «Машриқ замин — 
ҳикмат бўстони. Қонуни Боситий. Суюқ овқатни ғализ 
овқатга қўшиб бўлмайди», «ART WEEK STYLE. UZ-2009.

Бугунги кунда га- 
ижтимоий 
ижтимоий
ёритиши.

муноса- 
ҳаётдаги 
муаммо- 
таъкид- 
ижодий 
қисмли

' Лазарева Е.А. Заголовок в газете. — Свердловск. 1999. 94-6.



учрайди, сўзлашувга хос 
грамматика меъёрларига

ибо- 
рноя

сарлавҳаларнинг барчаси ҳам 
оли-

Дунёга эшик очган санъат ҳафталиги». Мазкур шаклда- 
ги сарлавҳалар, албатта, билим доираси кенг ўқувчиларга 
мўлжалланган, чунки бундай ўқувчидан тилшунослик 
бўйича юқори иқтидорни талаб этувчи сарлавҳалар ўзида 
кўнроқ маълумотни мужассамлаштирган бўлади. Бундан 
ташқари, бундай сарлавҳаларда қарама-қарши фикрлар 
тўқнашади, сўз «ўйини» 
ралар қўлланади, баъзан, 
қилинмаганлик кўринади.

Муаллифлар танлаган 
муҳаррир нуқтаи назаридан муваффақиятли, деб таи 
навермайди. Масалан, «Мазали, ширин ва сифатли «Файз 
Декор Бизнес» қўшма корхонаси маҳсулотлари кўпчиликка 
манзур бўлмоқда», «Фирибгарликнинг интиҳоси... ёхуд 
ўқишга киришдаги оғир йўқотишлар», «Одам савдосига 
қарши курашиш: муаммо ва ечимлар».

Газета саҳифаларида сарлавҳалар мустақилликка эга 
бўлади: ҳарфлар йирик-йирик терилади, шрифти ажрати- 
лади, саҳифалаш воситалари асосида алоҳида таъкидлана- 
ди. Тажрибали муҳаррир булар барчасини назарда тутади, 
лекин шунга қарамай, кўпинча ёндош, остма-уст турган 
сарлавҳа билан рукн номи ўртасида тасодифий боғлиқлик 
мавжуд бўлади. «Ифтихор» — рукн номи. Хуфиёна иш — 
кони зарар («Ҳудуд», 2009 йил 16 июль. П-б.). Бу 
шубҳасиз, муҳаррирнинг эътиборсизлиги оқибати.

Бундан ташқари, битта саҳифада «Ифтихор» рукни 
остида учта — «Хуфиёна иш - кони зарар», «Энг муҳим 
вазифамиз», «Амалий ёрдам» сарлавҳалари остида матери- 
аллар бериш ҳам танқидга лойиқ, деб ҳисоблаймиз.

Сарлавҳа танлаш, излаш материал ёзилаётган бутун 
жараён мобайнида давом этади. Айрим ҳолларда у газе- 
та саҳифаланиб бўлгандан сўнг қўйилади. Бундай вақтда 
муҳаррир, айниқса, ҳушёр бўлиши керак. Қуйидаги тал- 
қинларни таққослайлик: «Эгасини топган картмон», «Карт- 
мон эгасини топди», «Хамён эгасини топди» учта талқиндан 
қай бири маъқул. Биринчиси газетада кетган («Худуд», 2009 
йил 16 июль, 10-6.). Бунда картмон, ҳамён сўзларидан



қай бирн маъқул? Сўзларнинг жойлашиш тартнби-чи? 
Муҳаррир мана шуларга ҳам эътибор бериши лозим.

Сарлавҳа реклама эмас, балки асарнинг ўзи саналади. 
Ьошданоқ, сарлавҳада муаллифнинг фикрини беришлик 
ҳам унчали мақбул эмас. Саҳифадан саҳифага мавзу би- 
лан бирга ривожланиб бориши керак. Сарлавҳадаги оддий 
сўзлар оҳир-оқибатда тўқ маъноли бўла боради, мазмун- 
дорлик кашф этади ва агар шундай бўлса, оддийлик, энг 
жарангдор, дабдабали сарлавҳадан кўра кучлироқ ҳамда 
аҳамиятлироқ бўлади.

S — З.Т. Тоҳиров



МАТНГА ЁРДАМЧИ УНСУРЛАР ТАҲРИРИ

Асосий матнни тўлдирувчи матерналлар китоб апиаратн 
деб аталади. У ўқувчига китобда берилган маълумотлар- 
ни осон ва тушунарли тасаввур этиш имконини беради. 
Қуйидагилар кнтоб апиаратини ташкил этади: сў.збоши, 
сўнгсўз; асар аннотациясн; эслатма, шарҳлар; китоб ичи- 
даги китобга илова этилган библиография; кўрсаткичлар; 
илова; сарлавҳалар (мундарижа); нашр маълумотлари.

Адабий асарнинг тавсифнга кўра аппарати ҳам ўзгаришга 
учрайди. Оммабоп, кенг оммага мўлжалланган нашрларда 
аппарат унсурлари кам бўлади, академик нашрларда эса 
энг кўп миқдорда учрайди. Шу ўринда, айтиш жоизки, но- 
ширлик амалиётида ва маҳсус адабиётларда китоб аппара- 
ти атамаси ўрпида илмий-маълумотнома-аипарат, маълумот- 
нома-илова-аппарат, маълумотнома-аппарат каби иборалар 
учрайди. Ҳозирги вақтда булар қаторида илмий аппарат 
ибораси ҳам қўллана бошлади. Хуллас, қандай аталмасин, 
асар турига кўра қандай ўзгаришларга учрамасин, китоб- 
ларнинг ҳар бирида қандай кўринишда бўлмасин, албатта 
мавжуд бўлади. Энг оддий аппарат фақат нашр маълумот- 
ларидангина иборат бўлади.

Китоб аппарати барча асарлар (нашрлар) учун зарур 
ҳисобланади. У ўқувчига дастлабки тушунтиришларни бе- 
ради (сўзбоши), матн баёни давомида уни тушунтира бо- 
ради (эслатмалар, шарҳлар), ўқувчини манбалар ва му- 
аммолар тадқиқи ичига олиб киради. Булардан ташқари, 
китоб аппарати асарнинг таҳлилий мундарижасини очиб 
беради (кўрсаткичлар) ва нашрнинг аҳборийлик кўламини 
янада оширади. Китоб апиарати ноширлик маданиятининг 
муҳим кўрсаткичларидан биридир. Илмий адабиётларда 



китоб аппаратинннг унсурларидан бўлмиш библиография 
ва кўрсаткичлар алоҳида муҳнм аҳамиятга эга. Зеро, са- 
марали тайсрланган ва си(|)атли таҳрирдан ўтган аппарат 
олимлар, муҳандислар, шифокору ва билимнинг бошқа ҳар 
қайси соҳаси мутахассисининг меҳнат самарасини ошириш- 
га ҳизмат қилади. Китоб аппарати хусусида сўз борганда 
nKKii жиҳатпи фарқлаш лозим бўлади. Бири, уни тайёр- 
лаш, иккинчиси — таҳрнр қилиш.

Таҳрир ҳусусида тўхталганда, табинйки, таҳрирга оид 
масалалар билан бнрга, 6у албатта, курс учун асосийси, 
китоб аипаратининг у ёки бу унсурини қандай тайёрлаш 
усулига ҳам йўл-йўлакай тўхталишга тўғри келади.

Сўзбоши билан аннотация ҳар бири матнга ўзига xoc 
кириш ҳисобланади. Бундаи ташқари, асоснй материал 
баёнининг бошлови бўлади. Сўнгсўз гарчи китоб охири- 
да жойлашса-да, кўп жиҳатдан сўзбоши билан умумий 
жиҳатларга эга бўлади. Тартибга кўра аввал сўзбошига 
тўхталамиз. У китобга турли номларда — «Муаллифдаи», 
«Муҳаррнрдан», «Таҳрнриятдан», «Нашриётдан», «Тар- 
жимондан» тарзида жойлаштирилишн мумкнн. Булардан 
ташқарн яна бошқа тарзда — «Сўзбоши ўрнида», «Ки- 
тоб ва унинг муаллифи ҳақида» ва ҳоказо аталиши ҳам 
учрайди. Юқоридаги аталишлардан кўринадики, сўзбоши 
фақат муаллиф томонидангина эмас, балки бошқа iiiaxc- 
лар томонидан ҳам ёзилар экан. Лекин матн муаллифи 
бўлмаган бошқа шахслар китобнинг яратилишига қайсидир 
даражада алоқадор бўлади ва китобнинг мазмуни ва шак- 
лига таъсир ўтказади. Масалан, «Нашриётдан» деб ном- 
ланган сўзбоши асарни нашрдан чиқариш зарурати билан 
боғлиқ бўлиб, муаллиф ёки ҳаёт эмас ёхуд ўзи ёзиб бе- 
ришининг иложи бўлмайди. Шундай ҳолатда нашриёт ўз 
номидан сўзбоши беришга мажбур бўлади. «Муҳаррирдан» 
қайдномаси кўпинча матсриалларнинг сараланиши ва жой- 
лаштирилганлиги ҳақида тушунча беради. Таржимон эса 
ўқувчини таржиманинг мақсади, тамойиллари ва б. 
лан таништиради. Хар қандай ҳолатда ҳам 
ша шундай масалалар муайян доирасини 
бўлади. Сўзбошининг асосий вазифасини 
қуйидагича тасаввур этиш мумкин: ишнинг 
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сн; унннг ўзига хос жнҳатлари ҳамда асосий кисм (6о6) 
лари материалининг жойлаштирилиши, баён этилиш тавси- 
фи; фойдаланилган манбалар ҳақидаги маълумот; кимларга 
мўлжалланганлиги ва ҳ.к. Агар асар (китоб) муаллифлар 
жамоаси томонидан яратилган бўлса, сўзбоши ўқувчига 
асарнинг қайси қисми ким томонидан ёзилганлиги ҳақнда 
маълумот беради.

Сўзбоши, мабодо, муҳаррир томонидан ёзилмаган 
бўлса, албатта, таҳрирдан чиқарилади, лекин 6у иш фақат 
қўлёзма устида ишлаш жараёнининг сўнггида бажарилади. 
Бунда, асосан, икки вазифа бажарилиши кўзда тутилади: 
сўзбошининг асосий материал ва китоб аппаратининг бошқа 
унсурлари билан боғлиқлигини тушунтириш; агар унга 
мустақил матн сифатида қаралса, айрим ҳисобга олинмай 
қолган (сўзбошида учрайдиган) камчиликларни тузатиш.

Биринчи вазифани бажаришда қўлёзма мазмуни билан 
сўзбоши тезислари қиёсланади, ифода шакли аниқланади. 
Булар асар моҳияти ва унинг ўзига xoc жиҳатларини акс 
эттириши лозим. Яна бир муҳим томони борки, у ҳам 
бўлса, сўзбоши кириш билан (агар у бўлса) қандай нис- 
батда эканлигидир.

Ноширлик фаолияти амалиётидан маълумки, кўпинча 
кириш (қўлёзманинг таркибий қисми) билан сўзбоши (ки- 
тоб аппарати унсури)нинг деярли фарқи бўлмайди.

Шунга кўра «Кириш» деб номланган матнда оддий 
сўзбошини, унга xoc бўлган барча жиҳатлар — китобни 
тайёрлашда кўмаклашганларга миннатдорчилик, ўз фикр- 
мулоҳазаларини иашриётга юборишлари тўғрисидаги ўқув- 
чиларга мурожаатни учратиш мумкин.

Баъзан «Сўзбоши» деб номланган матнда «Кириш» маъ- 
лумотлар ва аксинча, «Кириш»да «Сўзбоши» маълумотла- 
ри қоришиб кетади. Таҳрир жараёнида чуқур мулоҳазавий 
тахлил амалиёти бажарилиши ва «Сўзбоши» билан «Ки- 
риш» бир-биридан ажратилиши керак. Шунда ҳар иккиси 
ўз ўрнини топган бўлади.

Шуниси муҳимки, сўзбоши таркибидаги китоб аппара- 
тининг бошқа унсурларида учрайдиган маълумотларни 
аниқлаш учун қиёслаш, бир-бирини такрорлайдиган маълу- 
мотларни бартараф этиш лозим.
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Китобнинг олд варағидаги аннотацияга алоҳида эътибор 
бериш лозим бўлади. Уни тузишда сўзбоши ёки сўнгсўздан 
фойдаланилади, шунга кўра сўзбоши билан аннотациянинг 
бир-бирига ўхшаш (кўиинча сўзма-сўз) қайтарилиши тез- 
тез учрайди. Сўзбоши, мисоли калит, китобни очувчи ҳисо- 
бланади. У ўқувчини китоб билан таништиради, шунинг 
учун у қизиқтирувчи бўлиши, ўқувчини китобдан ҳафсала- 
сини совутувчи бўлмаслиги керак.

Кириш мақола ўзига xoc сўзбоши ҳисобланади ва у 
айрим асарлар ёки асарлар тўилами (ёзувчилар, олим- 
лар, жамоат арбоблари ва б.га тегишли) учун албатта 
бўлиши талаб этиладиган аппарат унсури саналади. Асар 
тавсифига кўра кириш мақолалар турлича бўлади. Мум- 
тоз адабиёт вакилларининг тўпламларида нашр, матний та- 
мойиллар ҳақидаги маълумотларга эга, шуниигдек, ёзувчи 
(шоир) ҳақида, унинг ижоди ғоявий, бадиий қимматини 
кўрсатувчи, биографиясига оид материалларни ўз ичига 
олган мақолаларни бериш қабул қилинган.

Юқорида қайд этилган икки мақоланинг биринчиси- 
да, одатда, нашр кимларга мўлжалланганлиги, материаллар 
қанчалик тўлиқ тўпланганлиги, асосий матнлар манбаини 
танлаш тамойили, нашрда материалларни жойлаштириш 
тартиби (arap кўп жилдли бўлса, жилдлараро жойлашти- 
рилиши) қандайлиги ва бошқалар кўрсатилади.

Хорижий муаллифлар асарлари иашрида, улар дунё- 
қараши, ижоди, менталитети, мафкураси акс этади. Бу- 
лар ҳар доим ҳам бошқа халқларга тўғри келавермайди. 
Кириш мақола ўқувчида тўғри тасаввур ҳосил қилишга 
кўмаклашиши керак бўлади.

Агар асар йирик олимга тегишли бўлса, кириш-очерк 
нашрда кўриб ўтилган масалалар доирасини белгилайди, 
муаллифнинг йирик тадқиқотлари, асарнинг ҳам назарий, 
ҳам амалий қиммати ҳақида маълумотлар беради.

Юқорида баён этилганлардан маълум бўладики, кириш 
мақола юқори малакали мутахассис томонидан тайёрлана- 
диган асл нусха асар ҳисобланади. У муҳим илмий, услу- 
бий, ғоявий ва сиёсий аҳамиятга эга бўлади. Мазкур тур 
материалларни таҳрир қилишнинг моҳияти ҳам шунда.



Сўнгсўз ўз мазмуи, вазифаси бўйича кириш мақоласа 
ўхшаб кетади. Лекин у ўқувчига таииш бўлгаи китоб маз- 
мунинн яиада чуқурроқ англаш учун ёрдам беради. Буи- 
дай аииарат бугуиги куида жаҳон ноширлик амалиётида 
кўпроқ таржима асарларда учрайдн, айинқса, бадшп! асар- 
лар таржималарида. Сўнгсўзнинг мақбул томоии шуидакн, 
у ўқувчн китобни мустақил ўқнб чиққач, ўзи тушупишга 
ҳаракат қнлаётганида қўл келади. Чунки, сўнгсўз одатда 
тегишли йирик мутахассис (лар) томонидаи ёзиладн. Ай- 
тиш мумкники, сўнгсўз ҳам сўзбоши сингари вазифанн 
бажарса-да, лекни унда сўзбошидагнга нисбатаи унча зарур 
бўлмаган маьлумотлар берилади.

Аииотацня, одатда, китобнннг бош варақи (титул) 
нинг кейинги бетида жо11лаи1тирнлади. Унда асар ҳақида 
қисқагнна маълумот берилади. Уқувчн учун у кнтоб ҳақндаги 
биринчн маълумот, шунингдек, унда асариинг муаллифи, 
кўтарилган муаммолар, кимларга мўлжаллаиганлиги ҳақнда 
маълумот бернладн. Китоб савдоси билан шуғулланувчилар 
учуи реклама материали, тарғиб қнлишда асосланиладиган 
манба. Кутубхона ходимлари ва ахборот хнзмати учун 
аниотация илмий-ахборий хизмат кўрсатишнннг муҳнм 
воснтаси ҳисобланади.

Аннотацияни тайсрлаш ва таҳрир қилишда муҳаррир 
нашрнинг хусусиятини ҳисобга олиши лознм. Бадинй асар 

албатта, муаллиф 
ҳақида қисқагина маълумот бериш ўринлидир. Илмий-ом- 
мабоп адабиётларда .эса эътиборга кўпроқ лойиқ бўлгап 
қисмларни қайд этиш фойдадан холи бўлмайдн. Такрор 
нашрдан чиқаётган адабиётлариинг аннотациясида кейннги 
нашрнинг олдингнсидан фарқли томонларини кўрсатнш ло- 
зим бўлади.

Китоб аннотациясига ўхшаб кетадиган аппарат упсурла- 
ридан резюме ва синопсисни айтиб ўтиш жоиздир. Резюме 
французча сўз бўлиб, қисқача баён дегани. Унда мақола, 
маъруза мазмунинн ташкил этувчи асосий қоидалар, қисқача 
хулосалар баён этилади.

Ҳозирги талабга кўра, Ўзбекистонда нашр этилаётган 
илмий асарлар, илмий журналлар (тўпламлар)да резюме 
ўзбек хамда чет (инглиз) тилида берилмоқда.

ёки илмий нашрларда аннотацияда.



Синопсис юнонча сўз бўлиб, тарҳ маъно ифодасини бера- 
ди. Унда мақоланииг мазмуни ва хулосалар қисқа ҳолда 
берилади, янгилиқлар қайд .этилади. Ўз мазмунига қўра у 
аннотация билан реферат оралиғида туради. Резюме ва си- 
нопсислар одатда, асар, мақола охирига жойлаштирнлади.

Китоб аппаратларининг мух1пм унсурларидан шарҳлар ва 
эслатмалар хам нашрлар учун зарур ҳисобланади. Чунқи, 
уларда ўқувчи учун анча муҳим маълумотлар берилади. Ки- 
тоб аппаратининг анча мураққаб упсурлари ҳисобланади. Том 
маънода олиб қараладиган бўлса, ҳар иққаласи бир-бирига 
ўхшайди, леқин ноширлиқда уларнинг айрим жиҳатлари 
фарқланади. Асарлар тўпламида ёқи айрим илмий асарлар, 
мемуарлар, ҳужжатли нашрларда турли хил тушунтиришлар 
берилади, булар асарни тўғри тушуниш учун зарурдир. Эс- 
латмаларда қитобдаги айрим ўринларга тушунтиришлар бе- 
рилади ёқи аниқлаштирилади. Агар шарҳлар қитоб охирида 
берилса, эслатма тушунтириш, аниқлаштириш лозим бўлган 
тушунча ёқи сўз жойлашган саҳифадаги изоҳда берилади.

Бадиий адабиёт нашрларида, ҳозирги қунда, шарҳнинг 
тўрт тури учрайди. Булар — матншунослиқ, тарихий-ада- 
бий, аниқлаштирувчи ва изоҳли луғат тарзидаги шарҳлар.

Матншунослик шарҳларида матнни нашрга тайёрлаш 
тўғрисидаги маълумотлар берилади. Унинг вазифаси — 
умумий тарзда нашрни тайёрлаш жараёнидаги матншунос- 
лик ишлари, унинг усуллари, тамойиллари, қабул қилинган 
қарорларни ҳужжатлаштиришдан иборат. Академик ва ил- 
мий нашрларда асар матни тарихи ҳақида китобхонга тугал 
маълумот берилиши талаб этилади, шунга кўра у ҳаддан 
зиёд мураккаб бўлиб, алоҳида қисмни ташкил этади. Ом- 
мавий нашрларда матншунослик шарҳлари, одатда, анча 
қисқа, асарни саралаш ҳақидаги керак маълумотларнигина 
ўз ичига олади, шунингдек, биринчи нашр манзили ва 
вақти кўрсатилади.

Тарихий-адабий шарҳлар асар мазмунини, ғоясини очиб 
беради, қисқа ва лўнда тарзда аниқ, иложи борича тўлиқ 
равишда асарнинг яратилиш тарихи ҳамда ижодий-биогра- 
фияси хусусида маълумот беради. У, одатда, икки қисмдан 
иборат бўлади: биринчисида асарнинг яратилиш тарихи 



ҳақида сўз борса, иккинчи қисмида муаллифнинг ҳозирги 
ўқувчи учун тушунилиши қийин бўлган мулоҳаза ва фнкр- 
лари ойдинлаштирилади, очиб берилади. Бундай гаарҳлар 
илмий-оммабои асарлардагина эмас, балки илмий нагарлар- 
да ҳам бўлади.

Аниқлаштирувчи шарҳ тарихий номлар, фактлар (асос 
материаллар), ҳодисаларга (асарда келтирилган) тушунти- 
ришлар беради, қўшимча аниқликлар киритади, асар мун- 
дарижасининг барча унсурларини тушунарли қилади. Бу 
шарҳ ҳамиша матнга асосланади, уни изоҳлайди.

Илмий-оммабои, оммабоп асарларда луғат, шарҳлар 
муҳим аҳамият касб этади. Сўз ва сўз бирикмаларининг 
изоҳини бериш унинг вазифаси ҳисобланади. Уни тузишда 
ўқувчилар учун унчалик таниш, тушунарли бўлмаган сўз 
ва сўз бирикмалари танланади, булар — архаик сўзлар, 
ҳали тилга тўлиқ ўзлашиб улгурмаган янги сўзлар (неоло- 
гизмлар) ёки чет сўзлар, шеваларга хос сўзлардир.

Шарҳлар, эслатмалар устида ишлаш жараёнида муҳар- 
рир китоб ўқувчиларнинг савиясини — билим доираси- 
ни аниқлаб олиши лозим. Шунда нималар тушунтириш- 
ни талаб қилади, нималар бунга муҳтож эмаслиги аён 
бўлади. Шундай ҳам бўладики, муаллиф айрим нарсалар 
шарҳига ҳаддан зиёд киришиб кетади, айрим нарсаларни 
эса шарҳлашни ёки унутади, ёки эътиборга олмайди. Ҳар 
икки ҳолатда ҳам муҳаррир бу камчиликларни бартараф 
этиши керак бўлади.

Эслатмаларни таҳрир қилишда фақат таъриф ва ту- 
шунтиришларгагина эмас, балки у тааллуқли бўлган матн- 
га ҳам эътиборни қаратиш керак. Агар китобнинг турли 
қисмлари бошқа-бошқа мутахассислар томонидан шарҳ- 
ланса, муҳаррир уларнинг эслатмаларини таққослаши ло- 
зим бўлади, шунда турлича талқин, зиддиятларнинг олди 
олинган бўлади.

Табиийки, шарҳлар ва эслатмаларда кўплаб асос матери- 
аллар учрайди, улар турли тавсифда бўлади. Шунга кўра 
уларни нашрга тайёрлашда асос материалларни текшириш 
муҳим аҳамият касб этади. Муҳаррир турли талқинларга 
йўл қўймаслик учун, аввало, қайси манбага асосланишини 



белгилаб олади ва бутуи иш давомида ягона, танланган 
тамойилга амал килади.

Шархлар ва эслатмаларнинг таҳририда уларни мантиқан 
яхлитлик, мазмунан уйғунликка эришиш мақсадида ки- 
тоб аппаратипииг бошқа унсурлари билан қиёслаш назар- 
да тутилади. Бу тарихий-адабий тушунтиришлар барчасига 
умумий йўналиш беради, шунингдек, қайтариқ ва зидди- 
ятларнинг олдини олади. Хусусан, кириш мақола билан 
тарихий-адабий шархдаги маълумотлар хажмини аниқ бел- 
гилаб олиш, айниқса, зарурдир.

Изохли луғатлар (луғат шарҳлар) (кўи жиҳатдан эслат- 
малар), юқорида қайд этилганидек, сўзлар ва ибораларни 
изохлаши — тушунтириши талаб этилади, айниқса, бадиий 
асарларда. Ҳозирги адабий тил луғатида бўлмаган, шева- 
лар, лахжаларга хос сўз ва иборалар бадиий ижодда тез- 
тез учраб туради. Албатта, уларни адабий тилга шунчаки 
таржимаси кифоя қилмайди, балки изоҳини, агар чет сўз 
бўлса, этимологик изохини хам бериш лозим. Масалан, 
мухбир. Изоҳли луғатда у шундай изохланади: Мухбир 
laj 1. Газета, журнал, радио ва бошқа информация орган- 
ларига мақола, хабар ва ш.к. ёзиб турадиган киши. Га- 
зета мухбири. Махсус мухбир. 2. Бирор кимса ёки 
ташкилот билан хабарлашиб, хат ёзишиб турувчи кимса. 
Ёзувчининг мухбири.

Лекин бу маълумот етарли бўлмаслиги мумкин. Ўқув- 
чини мухбир сўзининг қайси тилдан ўзбек адабий тили- 
га ўтганигина эмас (юқорида берилган [aj ҳарфи араб- 
ча дегани), балки унинг арабчадаги маъно ифодаси хам 
қизиқтириши мумкин. Шунинг учун сўзнинг этимологик 
изоҳини бериш маълумотни бойитади, асар қимматини оши- 
ради, ўқувчи билим доирасини кенгайтиради. Шунинг учун 
мухбир сўзи ясама сўз эканлиги, ўзаги хабар бўлиб, араб 
тилидаги — му олд қўшимча ёрдамида янги сўз — шахс оти 
ясалган. Хабар ўзбек тилидаги дарак сўзи маъно ифода- 
сини беради. Агар шунга асослансак мухбир ўзбек тилида 
даракчи маъносидаги шахс оти ифодасини беради. Демак, 
биз мухбирни даракчи деб аташимиз мумкин. Агар шундай 



учун мақбул саналади. Чунки шарҳ 6у- 
бошқаларга нисбатан катта бўлади. Ўқув 
тайёргарлиги юқори бўлмаган ўқувчиларга 
асарларда сатр ости изоҳлари қулайдир.

бўлса, унда ўзбек адабий тили ўз имкониятлари асосида 
янги бир терминга эга бўлган бўлур эди.

Шарҳлар, эслатмаларни таҳрир қилишда мазкур аппа- 
ратлар учун қўлланган ҳаволалар тизимнни аниқлаштириш 
мақсадга мувофиқдир. Матн ортндаги тушунтиришлар пл- 
мий нашрлар 
ларда ҳажман 
адабнётларида, 
мўлжалланган
Бундай адабиётларда китоб оҳирида қўшимча материаллар, 
тарихий-адабий тушунтиришлар ва ҳ.к. берилади. Сатр ости 
изоҳларда чет тилдаги ифодалар ва бошқа маълумотлар кел- 
тириладн. Булардан ташқари, ҳаволаларнииг рақамланиши 
(тартиб рақами)ни ҳам текшириш муҳим. Баъзи адабиёт- 
ларда асардаги барча изоҳлар сидирға рақамланади — ки- 
тобнинг бошидан охиригача тартибланади, баъзи асарларда 
муайян қисмда сидирға берилади, бошқа қисмда яна бирдан 
бошланади, яна бошқа бир тур асарларда изоҳлар ҳар бир 
саҳифада мустақил бўлади, яъни бирдан бошланиб, нечта 
бўлса, шунга мос рақам билан тугайди, янги саҳифадаги 
изоҳлар яна бирдан бошланади.

Кўрсаткичлар ҳам китоб аппаратининг муҳим унсури 
саналади. Айрим манбаларда улар ёрдамчи кўрсаткичлар 
деб ҳам аталади. Улар ўзига xoc йўл кўрсатувчи бўлиб, 
асардаги материалларни ташкиллаштиришда аниқланмаган 
маълумотларни тонишга имкон беради. Кўрсаткич маълумот 
учун, бир нечта манбани қиёслаш учун, ўқув-такрорлаш, 
бирор ифодани аниқлан! учун зарурдир. Кўрсаткичлар ки- 
тоб таҳлилий мазмунини ўзида ифода этган ҳолда нашрнинг 
илмий ва ахборий қимматинн оширади. Кўрсаткичлар, 
айниқса, қомусий (энциклопедик) асарларда фақат мақола- 
ларнинг сарлавҳаси бўйича эмас, балки мақола ичида қайд 
этилган, эслатилган ҳар қандай терминни ҳам излаб топиш 
имконини беради. Шундай қилиб, кўрсаткичлар универсал 
маълумотнома сифатида, энциқлонедик асар имкониятла- 
рини асосий матндаги мақоладан кўра кўрсаткич рукнлар 
қанча қўп бўлса, шунча марта оширади.



Материалларнинг гуруҳланиш усулига кўра, кўрсаткич- 
ларни куйидаги асосий турларга ажратиш мумкин: алиф- 
бо тартибидаги, тизимли ва аралаш. Алифбо тар- 
тибидаги кўрсаткичларда рукнлар ва ост рукнлар алиф- 
бога асосан белгиланади. Тизимли кўрсаткичда мантиқий 
тавсифланади. Тизимли кўрсаткич кам учрайди, оммабоп, 
тавсиянома сингари нашрларга ҳос. Бундай асарлар кснг 
оммага мўлжалланган бўлиб, энг оммалашгани йилнома 
кўрсаткичлардир, булар тарихга оид ишларга мосдир. Ара- 
лаш (бирлашган) кўрсаткичлар бир неча тур кўрсаткичлар 
қўшилувидан иборат. Булар ҳажми унча катта, мазмунан 
мураккаб бўлмаган китобларда учрайди.

Кўрсаткичлар рукн тузилиши бўйича оддий, ёйик, 
(таҳлилий) ва аннотацияланган кўрсаткичларгА аж- 
ралади.

Оддий кўрсаткичда исмдан, номдан сўнг китоб бет- 
лари кўрсатилади. Масалан: Ойбек. Қутлуғ қон, 21-6. Аб- 
дулла Қодирий. Меҳробдан чаён, 42-6. ва ҳ.к.

Мазкур оддий кўрсаткичнинг яна бир жиҳати айрим 
исмлар ва фанларга ҳаволаларнинг кўилиги ҳисобланади. 
Бундай кўрсаткичлар бир нечта ост кўрсаткичларга эга 
бўлади. Улар ёйиқ ёки таҳлилий (аналитик) деб атала- 
ди, рукнни аниқлаштиришга, матнга қилинган ҳаволаларни 
табақалаштиради 
мазкур унсуридан

ва шундай қилиб, китоб аппаратининг 
фойдаланишни осонлаштиради. Масалан:

ва ҳ.к.
ҳ.к.

47-53; 2, 120-131; 3, 240-250Фалсафа, 1,
— lllapK фалсафаси — 49, 90, 121, 134 ва
— Ғарб фалсафаси — 60, 82, 119, 128 ва ҳ.к. 

Ҳинд фалсафаси — 101, 114, 141 ва ҳ.к.
— Юнон фалсафаси — 152, 169, 180 ва ҳ.к.

Юқоридагилардан кўринадики, асосий сарлавҳа (рукн) 
қўшимча тушунтиришлар (ост рукн)га эга. Ўқувчи фалса- 
фага қизиқса, ўнлаб ҳаволаларнн кўриб чиқипш шарт эмас, 
тегишли қисмларга мурожаат этиши кифоя.

Аннотацияланган кўрсаткичлар исмлар ва нарса, воқеа, 
ҳодисаларга тушунтириш беради. Масалан:



Соҳибқироп Амир Темур (1336-1405) Мовароун 
наҳр ва Хуросонда буюк темурийлар ҳукмронлигига 
асос солган, машҳур саркарда, маданият, илм-фан 
ҳомийси, кўплаб меъморий обидалар бунёд эттирган, 
шеъриятни, ижодчиларни ҳадрлаган. Унинг «Темур ту- 
зуклари», -сЗафар йўли» асари Шарҳда ҳам, Ғарбда 
ҳам шуҳрат ҳозонган. 97, 13-154, 168, 174 ва ҳ.к.

Кўрсаткичларни тузиш ноширлик ишида, одатда, наш- 
риётларда таҳририятга юклатилади ва улар билан махсус 
тайёргарликка эга ҳамда муайян малакага эга бўлганлар 
шуғулланади. Баъзан 6у вазифани муаллиф бажаради. 
Таҳрир қилиш муҳаррир зиммасига юклатилади. Лекин 
кўрсаткичларни таҳрир қилиш учун муҳаррир китоб аппа- 
ратининг бу унсурига қўйиладиган талабларни, кўрсаткич 
тузиш қоидаларини яхши билиши талаб этилади.

Кўрсаткич тузиш масъулиятли иш бўлиб, уни тузишда 
аниқ тартибга риоя этиш лозим. Аввало, унга саҳифалангап 
варақлар бўйича, корректурага барча тегишли тузатишлар 
киритилгандан сўнг киришилади. Аслида бу иш олдинроқ 
бошланади: сўзлик тузилади, исмлар ва атамалар танла- 
нади, аннотация тайёрланади. Лекии, асосий иш барибир 
саҳифалаш амалга оширилгандан сўнг бошланади. Чунки 
рукнлар, ҳаволалар қайси бетдалиги аниқ бўлмай туриб, 
қўрсаткични тузиб бўлмайди. Кўрсаткичларни тайёрлашда 
қуйидаги усулдан фойдаланиш мумкин; саҳифалардаги исм 
ва терминлар териб олинади, яхшиси уларни алоҳида- 
алоҳида варақчаларга ёзиб олган маъқул. Кейинги бажари- 
ладиган иш — уларни алифбога солиш бўлади.

Исмлар қўрсаткичига матнда учрайдиган барча фами- 
лия, исм, тахаллуслар киритилади. Лекин, бунда ҳам ҳар 
бир ҳолатда муаллиф қайси исмни аниқ келтиради, у 6и- 
лан боғлиқ маълумотларни — отасининг исми, тахаллуси, 
туғилган ва вафот этган йил, ой, кунни, қўшалоқ фамилия 
(Ғарбда), тахаллуслар (Шарқда), чет элликларнинг исми, 
фамилияси ва ҳ.к. ни аниқлаш лозим бўлади.

Кўрсатқичларни таҳрир қилиш бир қатор вазифаларни 
бажаришни қўзда тутади: кўрсаткичнинг тури ва хилини
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баҳолат; сўз танлаш тамойилига амал қилинганликни тек- 
шириш; ост кўрсаткичлардаги сўзларнинг гуруҳланишини 
аниқлаш; ҳавола қилинган бетлар тўғри кўрсатилганини 
текшириш; ҳар бир ном остида жойлашган бетлар кетма- 
кетлигини текшириш.

Кўрсаткични баҳолаш деганда нима назарда тутилади? 
Муҳаррир уни бошлашда бош тамойилга асосланади. У 
ҳам бўлса, ҳар бир илмий асар, олий ёки ўрта маҳсус 
таълим муассасаси учун дарслик, ёзувчининг ҳар бир тан- 
ланган асари, олимнинг, давлат, жамоат арбобининг асари, 
умуман ҳар бир китоб, агар унинг ҳажми 15 муаллиф 
табоқдан юқори бўлса (бадиий асар, болалар китоблари 
бундан мустасно), у ёки бу кўрсаткичга эга бўлиши керак. 
Лекин асарнинг турига кўра кўрсаткич ҳам турлича, ўзи 
тааллуқли бўлган асарга моси берилади. Масалан, ижти- 
моий, гуманитар асарларда исмлар ва нарсалар кўрсаткичи 
бўлиши мақсадга мувофиқ; табиий-илмий асарларда кўп 
жиҳатли нарсалар кўрсаткичи берилиши лозим; асарлар 
тўпламида асарлар кўрсаткичи; дарсликларда бир хил — 
ягона кўрсаткичлар берилиши керак.

Кўрсаткичларнинг ҳажми қанча бўлиши, ҳозирги замон 
китобшунослигида асар таҳлилий мазмунини бера оладиган, 
лекин кўп жой эгалламаслиги, ўртача ҳажмдаги кўрсаткич 
нашр ҳажмининг 2-3% ни ташкил этиши, айрим ҳол- 
лардагина 5%га бориши мумкинлиги қайд этилган. Энди, 
кўрсаткичда нималар берилади? Асар тўлиқ бағишланган 
исмлар, нарсалар кўрсаткичга киритилмайди. Шунингдек, 
кўрсаткич тасодифий исмлар, номлар (китобда учраган) 
билан ҳам тўлдириб юборилмайди. Хар бир исм, ном ор- 
тида аниқ маълумот берувчи матн парчаси бўлиши керак.

Рукнлар жойлашувидаги алифбо тартибини аниқлаш 
муҳаррирнинг вазифаси ҳисобланади. Алифбо тартибидаги 
кўрсаткичлар турлича бўлади: ҳарфма-ҳарф ёки сўз кети- 
дан сўз тарзида.

Кўрсаткич ҳавола қилинган саҳифа аниқ белгиланган 
такдирда тўлақонли ҳисобланади. Шунинг учун ҳар бир 
ҳаволанинг матндаги муайян жойга мос келишлигини тек- 
шириш муҳаррирдан чидам талаб этади, бу иш ниҳоятда 
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(хаволалар)ни бирлаштириб, изохлар тизимидан 
яна каранг, ўша жойда, ўша асар) фойдаланиб 
мумкин.
этнлган асарнинг нашр билднргичлари деганда 
тавсифловчи, унинг безатилиши, библиография ва 
бағишланган кўрсаткичлар мажмуи тушунилади.

диккат-эътибор билан бажарилиши лозим. Бу иш билан 
шуғулланган вактда мухаррнр шунчакн, хавола нсм ёкн 
нарсага мослнгнни эмас, балкн контекстга амалда мувофнк 
эканлнгини хам текшнради.

Ношнрлик амалнётида баъзаи хавола текширилгаида 
рукн хам аниклаштирилади, айрим холларда эса уии олнб 
ташлайди. Мухаррнр кўрсаткич ёрдамида кнтоб матнига 
тузатиш киритган холлар хам бўлган.

Хуллас, кўрсаткичларни тахрир килнш жараённ мухар- 
рнрдан юксак масъулнят талаб этадн. Кўрсаткичларни 
тўғрилаш, кискартириш, кўшишдан ташқари, улар хаж- 
мнни ихчамлаштнриш хам керак бўлади. Бунга турдош 
изохлар 
(қаранг, 
эришиш

Чоп 
нашрни 
Х.к. га
Китоб аппаратининг бошқа, айрим холларда умуман бернл- 
майдиган унсурларидан фарқли ўлароқ нашр билдиргнч- 
лари хеч бир истисносиз хар бир нашрда бўлиши лозим. 
Нашрнинг тури, максади, кимларга мўлжалланганлигига 
боғлиқ холда Давлат стандартида белгиланган тартиб ва 
тавснфда бўлади.

Барча китобларда қуйидаги нашр билдиргичлар бўлади: 
нашрда қатнашган барча шахслар хақидаги маълумот (му- 
аллиф, тузувчи, таржимон, мухаррир, мусаххих, рассом 
ва б.); нашр сарлавхаси (номи); сарлавха остидаги ном- 
лар; жилд тартиб рақами; туркум рақами; даврий, давомий 
нашр рақами; чиқарилиш (чоп этилганлик) маълумотлари; 
сарлавха усти маълумотлари; кутубхона шифри; нашр маъ- 
лумоти; муаллифлик хукуки химояси белгиси; таснифлаш 
рақами (индекси); нашриёт аннотацияси; реферат ва б.

Китоб ва брошюраларда нашр билдиргичлар асосан бош 
(титул) варакда ёки унинг орқа томонида жойлаштирила- 
ди, баъзан муқовада хам берилади.

Бу бобда китоб аппарати асосий унсурлари хамда жур- 
налистика йўналиши талабалари, илмий тадқиқодчилар 
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учун умумий тушунчага эга бўлишларига мувофиқ келади- 
ган даражада маълумотлар жамланди. Уларнинг хар бири, 
алохида ва биргаликда муҳим вазифани бажаради, нашр 
сифатини оширади.

Китоб аппаратининг унсурлари турли шахслар томонидан 
тайёрлапади, шунга кўра муҳаррир, ҳеч бир муболағасиз 
айтиш мумкинки, бу ишда етакчи вазифасини ўтайди. У 
китоб шаклини, унсурларини тайёрлашда фаол қатнашади. 
Китоб аппаратини тузиш бўйича муҳаррир фаолиятининг 
хусусиятлари, айтиш жоизки, тузувчи фаолияти билан кўп 
жиҳатдан ўхшаб кетади.



АДАБИЙ ТУР ВА ТАҲРИР

Адабий асарлар қўлёзмаларини гахрир қилишга кири- 
шишдан олдин уларнинг қайси соҳага оидлиги, яъни тури- 
нн аниқлаш лозим.

Адабиёт турлари деганда ижтимоий аҳамиятга молик, 
баён усули, ижтимоий вазифаси ўқувчилар аудиторияси би- 
лан боғлиқ матний асарлар мажмуи тушунилади. Моҳияти, 
ижтимоий вазифаси, ўқувчилар аудиториясини белгилаш 
адабиёт айрим турларини таҳрир қилишнинг, айтиш мум- 
қинки, назарий асоси ҳисобланади. Китобшуносликда ҳар 
бир тур учун тегишли терминлар мавжуд (мас. болалар 
адабиёти), бундан ташқари, мақсадга кўра ҳам гуруҳланади 
(масалан, маълумотнома, ўқув адабиёти). Лекин бу бошқа 
белгилар йўқ дегани эмас.

Адабиёт турлари дейиш бу чеклаш, чегаралаш дегани 
эмас, балки мослашувчан, ҳаракатдаги, ривожланишдаги 
жараён. Бу тушунча тадрижий суратда, ижтимоий талабга 
кўра, жамият амалиёти ривожи билан боғлиқ ҳолда тако- 
миллашади. Ҳар бир тарихий давр, умуман, адабиётлар ту- 
зилишигагина эмас, балки унинг айрим турлари тавсифига 
ҳам ўз таъсирини ўтказади.

Милоддан аввалги VII—VI асрларда юзага келган «Аве- 
сто» диний-маърифий адабиёт, қадимги туркий тош бити- 
клар тарихий-биографик ҳисобланса, Юсуф Хос Ҳожиб, 
Аҳмад Югнакийларнинг асарлари маънавий-маърифий, 
Беруний, Ибн Сино ва бошқа милодий IX-XI асрлардаги 
буюк аждодларимизнинг асарлари илмий, Аҳмад Яссавий, 
Сўфи Оллоёр, Сулаймон Боқирғоний асарлари икки минг 
йиллик оралиғидаги диний-маърифий асарлар ҳисобланади. 
Кейинчалик қомусий асарлар ҳам юзага келади (масалан, 
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«Бобурнома»), Булардан ташқари яна панд-насиҳат тар- 
зидаги (дидактик), таълимий адабиётлар иайдо бўла бош- 
лайди ва булар барчаси кишилик жамияти ривожи хамда 
талабларн билан боғликдир.

Инсоният тарихида саноатлашиш бошланиши билан ада- 
бнётларнинг янги — ншлаб чиқариш-техника, маълумотно- 
ма, илмий-оммабоп ва б. турлари юзага келади. Жахон 
миқёсида бундай адабиётларнинг юзага келиши ва такомил- 
лашуви бутун XIX аср мобайнида давом .этади. Юқорида 
айтиб ўтилган тур адабиётларни анъанавий дейиш мумкин. 
Чунки улар қатъий ва узоқ давом этган жамият эхтиёжи 
туфайли юзага келган.

Лдабий асарлар турларга уларпинг мохияти (предмети)- 
га кўра ажратилади.

Асарнинг мохияти унда нима хақида гап бориши, унда 
нима хақида баён қилиниши тушунилади. Аммо амалиётда 
бир анъанавий адабий тушунча хам бор, у мавзу дегани. 
Улар ўртасидаги фарқ шундаки, мавзу деганда биргина 
асарда нима дейилиши тушунилса, мохият деганда бирор 
турга мансуб адабиётлар барчасида баён этиладиган фикр- 
лар тушунилади.

Хусусан, илмий-оммабоп адабиёт хам ўз мохиятига эга- 
дир. Мазкур адабиётда фан мавжуд хаётдаги бирор ходи- 
санинг мазмунини тизимлашган билим сифатида баён эта- 
ди. Фандан асосан дунёқарашларни, ижтимоий-сиёсий ёхуд 
кенг халқ хўжалиги ахамиятига молик бўлганларини олади. 
Бу китоб ўқувчиларда ижодий фикрлаиг ва билимга эхтиёж 
уйғотади. Илмий-оммабоп адабиётларда илмий қонуниятлар 
баён этилади, лекин улар бевосита ишлаб чиқариш қоидаси 
бўлиб хизмат қилмайди. Билим назарияда такдим этилга- 
нидек, мана шу хаммабоп кўринишда хеч қачон амалиётда 
қўлланилмайди'.

Ўқув адабиётларининг хам ўзига хос мохияти бор. Унда 
муайян билим сохаси қандай бўлса шундай баён этилмай- 
ди (тилшунослик, кимё, физика ва б.), балки ўқув фани 
махсус тузилади; билим, кўникма, малака тарзида. Булар 
дарсликдан ўзлаштирилади. Муайян вақтда, муайян таълим

' Голованов В.Н. Законм в системе знаний. — Москва: Наука, 
1970. 215-6.
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тизимидаги таълим ва тарбияга бўлган ижтимоий талабга 
қатъпй амал қилган холда аниқ мақсад бўйича танланади, 
шу билан бирга ундан фойдаланувчн ўқувчи, талабалар 
руҳияти, ёши ҳисобга олннади.

Энди оммавий адабиёт ва оммавнй ўқувчи хусусида 
тўхталиб ўтамиз.

Оммавий адабиёт китобшуносликда кенг китобхонлар 
оммасига мўлжалланган адабиёт тарзида таърифланади ва 
у тор соҳадагилар фойдаланиши учун чиқарилмайди. Уни 
оммавий нашр билан бирдек деб бўлмайди, чунки бундай 
нашрлар қўплаб нусхада чиқарилгаи бўлади, ҳаммабоп ёки 
тегншлича шарҳланади.

Таҳрир назарнясида оммавий ўқувчига шундай таъриф 
берилади: саводли, лекин асарда ёритилган билим соҳаси 
бўйича махсус тайёргарликка эга бўлмаганлар.

Оммавнй ншлаб чиқариш-техникавий адабиётлар ўқув- 
чилари ҳам алоҳида гуруҳни ташкил этади. Булар олий 
таълим ёки ўрта махсус касб-ҳунар таълими бўйича махсус 
тайёргарликка эга эмаслар. Бундай адабиётлар улар учун 
ишлаб чиқарин! малакасини ошириш 
хўжалигндаги илғор тажрибани 
рурдир.

Бакалавриатура таълимотида 
айримлари (ижтимоий жиҳатдан 
бўлганлари)нинг таҳрири хусусида умумий тушунчага эга 
бўладилар. Ҳар бири билан алоҳида-алоҳида ва атрофлича 
магистратура таълимида маълумот оладилар.

Оммавий-сиёсий адабиётлар таҳрири ҳам бошқа тур 
асарлар сингари тил ва услуб билан чамбарчас боғлиқ. Хар 
қандай оммавий-сиёсий адабиёт ўзига хослиқка эга бўлиш 
билан бирга умумий жиҳатлари ҳам бор. Уларда умумий 
ёки муайян мақсадлар қўзланган бўлади.

Хар қандай асарда юқори қадрланадиган сифатлар 
бўлиб, услубий саводлилик, соддалик, аниқлик, тушунар- 
лилик, қисқалик, таъсирчанлик, мантиқан пухталик, баён- 
даги ўзига хослик ҳисобланади.

Бундай сифат кўрсаткичлар оммавий-сиёсий адабиётлар- 
га ҳам тўлиғича тааллуқлидир.
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, саноат ёки қишлоқ 
ўзлаштиришлари учун за-

талабалар адабиётларнинг 
аҳамияти нисбатан юқори



Оммавнй-сиёсий адабиётларда рамзлар ва белгилар деяр- 
ли бўлмайди, булар, асосаи, расмийлаштирилган мулоҳазалар 
учун хос на кўпроқ илмий адабиётларда учрайди. Ада- 
бий ёзма нутқ меъёрларига амал қилиш мажбурий, ай- 
рим холлардагина, агар муаллиф муайяи ижодий мақсадни 
кўзлагаи бўлса, шундагина йўл қўйилиши мумкин.

Адабиёт ҳар қандай турининг услуби ва тилини таҳлил 
•этнш анча чуқур ва махсус мақсадга эга. Бунга сабаб, 
мулоқотнинг турли соҳаларнда тил турли вазифаии ба- 
жаради. Шунга асосланиб, айтиш мумкинки, вазифавий 
услубларга тил ходнсаси сифатида қараш мумкин.

Оммавий-сиёсий адабнётлар публицистик услубга мойил- 
лик билдиради. Бу услубнинг ўзига хослиги ташвиқот- 
тарғибот табиатидан келиб чиқади, ўз ўқувчиларига нима- 
нидир хабарини етказмайди, балки ташвиқот вазифасини 
ўтайди: ишонтиради, тушунтиради, исботлайди, эътиқодлаш- 
тиради. Уқувчининг фнкрини, бахосини, харакатини муай- 
ян тарзда йўналтиради. Муаллиф бирор масала хусусида 
фикр билдирганда, ўз шахсий нуқтаи назаридан эмас, бал- 
ки ўз миллати, жамияти, давлатининг вакили сифатида, 
уларнинг манфаати нуқтаи назаридан сўз юритади.

Оммавий-сиёсий адабиётлар, шу жумладан, матбуот 
ташвиқотида, албатта, нарса, ҳодисага баҳо берилади, чун- 
ки уни ўқувчи атрофида содир бўлаётган ҳодисаларни, 
ўзини қуршаган нарсаларни баҳолай олиши керак бўлади. 
Тил воситалари уларни ифодалаш учун зарур, одатда улар 
услубий жиҳатдан бетараф, ижобий ёки салбий бўлиши 
мумкин. Баён, асосан, учинчи шахс тилидан қилинади. 
Нутқда мафкура ва сиёсатга оид терминлар кўплаб учрай- 
ди. Масалан, мустақиллик, демократия, эркин, 
латли, ҳуқуқий, тенг ҳуқуқлилик, мухолифат, 
ошкоралик, бузғунчи ва ҳ.к.

Бундай адабиётда, асосан, ҳаётий фактлар 
уларга қайсидир даражада эмоционал, ахлоқий-сиёсий баҳо 
берилади. Шунга кўра ҳаётий фактларни тасвирлаш зару- 
рати муаллиф нутқини сўзлашув услубига яқинлаштиради. 
Китобий, оммабоп бўлмаган жумлаларни камайтиради,
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нутққа аниқлик, тутунарлилик, тасвирийлик, таъсирчан- 
лик, индивидуаллик ва ўзига хос руҳият 6axiii этади.

Оммавий-сиёсий адабиётларда кўп учрайдиган тсрмин- 
ларни тушуитириш ва уларни матнга киритиш муаллифдан 
чуқур билим ва малака талаб этади. Х,амма муаллиф- 
лар ҳам шундай билим ва малакага эга бўлавермайди. 
Муҳаррнрнинг вазифаси, бундай ҳолларда, анча мураккаб- 
лашади. Мафкуравий тушунчалар ижтимоий ҳодисаларни 
идроклашга ёрдам берса-да, лекин уларни барча ҳам бир- 
дек англай олмайди. Булар барчаси муҳаррнр олдига тер- 
минларни изоҳлашнинг усулларини аниқ мақсадга кўра 
таҳлил этиш масаласини қўяди.

Масалан, ииллий иустақиллик бирикмаси гарчи муай- 
ян миллат мустақиллиги маъно ифодасини берса-да, ле- 
кин уни қўллашдан мақсад юрт эгаси бўлган миллат- 
ларнинггина мустақиллигини ифода этмай, балки миллий 
мустақиллигини қўлга киритган миллат юртида истиқомат 
қилаётган бошқа кичик миллатлар, элатлар вакилларининг 
ҳам озод, эркин ва ҳур эканликларини англатади.

Оммавий-сиёсий адабиётларда ҳам илмий адабиётларда- 
ги сингари ўқувчи илмий фикрдаги энг асосий нарсани, 
энг нозикликни илғаб олиши учун муаллиф маънавий, 
мантиқий жиҳатни тўғри белгилай олиши муҳим аҳамият 
касб этади. Мантиқий таъкидга эришиш учун турли усул- 
лардан фойдаланиш мумкин: сўзларни ёки сўз бирикмала- 
рини такрор қўллаш; бутун жумлаларни такрорлаш; махсус 
сўзлар {мутлак,, холос, фаҳат, ваҳоланки, бахтга ҳа^^ши, 
айни, хулласи кало.ч, афсуски, минг афсуски, наҳотки, 
ҳайҳот, таъбир жоиз бўлса ва ҳ.к.). Савол, маълумки 
таъсирчан, мазмундор, шунингдек, анча кенг тарқалган ус- 
лубий восита ҳисобланади. Зеро, у мантиқий боғлиқликни 
таъкид этишда муҳим аҳамиятга эга.

Оммавий-сиёсий адабиётни тил ва услубга кўра таҳлил 
ҳамда таҳрир этишда муҳаррир унга ҳар томонлама чуқур 
назар ташлаши ва қуйидаги талабларни ҳисобга олиши 
керак.

Биринчидан, асарнинг жамият учун кераклигини. Бун- 
да муҳаррир асарнинг тури, жанри, мавзуси, мақсади ва 
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ўкувчига етиб борадиган вақтдаги тарихий вазиятнинг ўзига 
хос жиҳатларини хисобга олиши зарур.

Иккинчидан, асар саводли ёзилган бўлишини. Бунда 
матн тил ва услубга кўра шу тур асарларга қўйиладиган 
барча талаблар даражасида бўлиши лозим.

Учинчидан, асарда тил воситасида айтилмоқчи бўл- 
ганларнинг барчаси аниқ бўлиши керак.

Тўртинчидан, сўз қўллаш, баён иложи борича муал- 
лифнинг ўз услубида бўлгани мақбулдир. Чунки, бир 
қолиндаги асарлар ўқувчи учун зерикарли бўлиб қолади.

Хуллас, ўзига хос ифодали нутқ, аввало, муаллиф 
маҳоратига, шахсий сўз қўллашдаги ўзига хосликка боғлиқ 
бўлиб, унинг оммавий-сиёсий асарлар, публицистикадаги 
энг таъсирчан усулларидан бири ҳисобланади.

Илмий-оммабоп адабиётлар яратиш ҳам жамият риво- 
жида муҳим аҳамиятга эгадир. Бизнинг мақсадимиз ҳамон 
ҳуқуқий давлатдан фуқаролик жамиятига ўтиш экан ва бу 
жамият ҳар бир аъзосииинг савияси, онги юксак даража- 
да бўлиши билан боғлиқ экан, мазкур тур адабиёт тобора 
аҳамият касб эта боради. Илмий билимларни кенг ёйишда 
илмий-оммабоп адабиётларнинг ўзига хос хусусиятларини 
аниқлаш, унинг мақсадини белгилаш, муҳаррирнинг вази- 
фаси нимадан иборатлигини кўрсатиш учун мазкур адабиёт- 
нинг моҳиятини чуқур тушуниш керак бўлади. Бунинг учун 
фан, унинг жамиятимиз ҳаётидаги, Ўзбекистоннинг буюк 
келажагини қуришдаги ўрнини чуқур тушуниш лозим. Бун- 
дан ташқари уни оммалаштириш усуллари, воситалари, бу- 
ларнинг жанр билан боғлиқ эканликларини, ўқувчиларнинг 
доирасини аниқ тасаввур этиш лозим. Илмий-оммабоп ада- 
биётлар замон талабларига кўра, шунингдек, ўқувчилар 
эҳтиёжларини ҳисобга олган ҳолда турли фан соҳаларига 
оид бўлиши мумкин. Масалан, табиат бойликлари, бозор 
иқтисодиёти, қишлоқ хўжалиги; фан асослари; билимнинг 
барча соҳасидаги замонавий фан ва техника ютуқлари; фан 
ва техника тарихи; экология, коинот; келажак фани, тех- 
никаси ва бошқалар.

Яқин-яқинларгача илмий-оммабоп адабиётлар тизим- 
ли маълумотга эга бўлмаган ўқувчилар кенг оммасига 
мўлжалланган эди. Илмий-оммабоп асарларнинг муаллиф- 



лари илмий материални баён этишда физика, химия, мате- 
матика, астрономия, геология, биология, кибернетикага оид 
содда тушунчаларни имкон қадар кўнроқ беришга ҳаракат 
қиладилар ва оммабои тарзда шарҳлайдилар. Бугунга ке- 
либ, вазият тубдан ўзгарди, знди кишилар илмни фақат 
талабалар курсисидан ёки докторантурадан эмас, балки 
мустақил тарзда адабиётлардан, Интернетдан ола бошла- 
дилар. Илмий-оммабои адабиётларга фақат ўқувчилар кенг 
оммасигина эмас, балки турли соҳаларнинг олимлари ҳам 
эҳтиёж сезмокдалар. Албатта тилшуиосликдан физик ёки 
математикларга мўлжалланган илмий-оммабоп асар оддий, 
тайёргарлиги кам бўлган ўқувчиларга мўлжалланганидан 
бошқачароқ ёзилган бўлиши керак. Фан ва техниканинг 
ривожи бугунга келиб шу қадар жадаллашиб кетдики, у 
билаи тенгма-тенг одимлаш учун маълумотларни кўи ва 
тез олиш зарурати пайдо бўлди. Илгарилари йиллаб вақт 
мобайнида эришилган натижаларга бугунга келиб ойлар, 
ҳатто ҳафталарда эришилмоқда.

Бугун бу тур адабиётларнинг ўқувчилар доираси кен- 
гайган. Бундан ташқари, уларнинг хилма-хиллиги орт- 
ган. Шунга кўра илмий-оммабоп адабиётларни таҳрирдан 
чиқарувчи муҳаррир ҳар бирининг ўзига хос жиҳатларини 
ҳисобга олиши, уни ўқийдиганларнинг тайёргарлик даража- 
сини аниқ тасаввур этиши керак.

Асарнинг оммабоплигига баённинг аниқлиги ва тадри- 
жийлигига кўра эришилади. Бундан ташқари мураккаб 
ҳодисалар одднйлари, номаълум бўлмаганлар маълум 
бўлганлар билан солиштирилади. Гарчи бу кейингилар жуда 
ҳам оддий бўлмаса-да, лекин анча одатий, таниш бўлади. 
Маълумки, илмий-оммабоп асарларда кўплаб рақамлар — 
микдор, ҳажм, масофа ва бошқаларни белгиловчи учрай- 
ди. Муҳаррирнинг вазифаси ўқувчилар рақамлар тўрида 
ўралашиб қолмасликлари учун муаллифга уларни оддий, 
тушунарли тарзда бўлишига кўмаклашишдан иборат, токи 
улар ишонарли ва аниқ мисолларнн келтирсинлар. Баён- 
нинг оммабонлигини белгиловчи яна бир муҳим жиҳат тад- 
рижийлик ҳисобланади. Далилий (фактик) материал фан 
ҳақидаги китобда эътибор билан танланган ва асосий ғояга 
бўйсундирилган бўлиши лозим. Умуман, илмий-оммабоп 



асар катъий режа асосида ёзилнши шарт. Муаллиф асосий 
мавзудан четга чиқмаслиги, иккинчи даражали унсурлар 6и- 
лан баённи мураккаблаштнрмаслиги керак. Яхшиси асарни 
унча катта бўлмаган бобларга бўлиш, агар катта боб бўлса, 
уни фаслларга ажратиб, сарлавхалар қўйиш ва бу билан 
баён чегарасини аниқлаштириш мақсадга мувофиқдир.

Хуллас, илмий-оммабоп асарга муҳаррир томонидан 
қуйидаги қатъий талаблар қўйилиши керак:

— ўқувчилар тайёргарлигини ҳисобга олган ҳолда мате- 
риални баён қилнш;

— баённинг аниқ ва тадрижийлигини таъминлаш;
— фактик материалларни диққат билан танлаш;
— қатъий тузилиш (композиция)га эга бўлиш.
Булардан ташқари, асар тили ва услубига ҳам қўйиладиган 

тегишли талаблар мавжуд. Чунки илм ҳақидаги асар бу — 
илмий асар эмас. Илмий асарни илм ҳақидаги илмий- 
оммабон асарга айлантириш учун инсон нутқи эга бўлган 
барча жиҳат ва воситаларни ишга солишга тўгри келади. 
Адабий тил, услубларнинг барча имкониятларидан тўлиқ 
ҳамда ўринли фойдалана олишгина шундай асарни яра- 
тишга эриштириши мумкин. Қисқаси, илм ҳақида ёзиш — 
санъат. Оммабоплик бу — ҳаммабоплик эмас.

Фан-техника жадал ривож топаётган, ахборот майдо- 
нининг глобаллашуви содир бўлаётган бугунги кунда 
ҳақидаги ва бошқа тур адабиётлар тилида янги-янги 
минлар, бирикмалар кўнайиб бормоқда. Мустақиллик 
лари — икки ўн йилликнинг ўзидаёқ махсус сўзлар 
ёйила бошлади. Янги ижтимоий-иқтисодий муносабатларга 
ўтиш туфайли илмнинг ҳар бир соҳасида янги терминлар 
қўлланила бошлади.

Масалан, маркетинг, лизинг, инвестиция, цўшма кор- 
хона, трансферт, траст банк (иқтисодда); сенат, спикер 
(давлат қурилиши), прагматика, сема, семема, агенс, пре- 
дикат (тилшуносликда). Илмий-оммабоп асарда тилнинг 
соддалигига тор соҳага оид ифодалар ва мураккаб ҳисоб- 
китобларни киритмай, шунингдек, ўқувчига таниш бўлмаган 
терминларни, янги сўзларни изоҳлаб кетиш, узундан-узоқ, 
ва мураккаб синтактик конструкциялардан воз кечиб эри- 
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шиладн. Шу билан бирга илмий-оммабон адабиёт тили ил- 
мий асар тилидаги сингари аниқлнкка эга бўлиши, бадиий 
асар тили сингари ёрқин ва асар мўлжалланган ўқувчнлар 
учун тушунарли бўлишн керак.

Илмий-оммабон асар тили ва услуби бўйича муҳаррир ба- 
жариши лозим бўлган фаолиятнинг ўзига хос жнҳатларнни 
кўриб чиқамиз.

Оммабоп баённинг ўзига хос томони бўлиб, унда тил- 
нинг услуб воситалари жуда турли-туманлиги ҳисобланади. 
Илмий маълумотни хабарга айлантириш, соҳа мутахассиси 
бўлмаган ўқувчи тушунадиган қилишга икки йўл билан 
эришиш мумкин: илмий лексемани умумадабий сўз бнлан 
алмаштириш; сўз маъносини тушунтириш. Бунинг учун 
ранг-баранг сўзлар қўлланилади, шу жумладан, экспресснв 
эмоционал-услубий бўёққа эга маъноли сўзлардап фойдала- 
нилади. Илмий услубдан фарқли ўлароқ бунда бир-бирига 
зид услублар, объективлик, мантиқ ва ҳис-ҳаяжон (эмоцио- 
наллик), баландпарвозлик ва сўзлашув қоришиб кетади, 
лекин меъёри билан бўлиши керак.

Терминларни танлаш, матнга киритиш ва тушунтириш 
илмий-оммабоп адабиётда биринчи даражали аҳамиятга 
эга. Бу жуда ҳам осон иш эмас, чунки фаннииг кўнгина 
тармоқларида ҳали терминология тартибга келтирилмаган.

Илмий-оммабон асарда терминларга дуч келган муҳаррир 
нимага амал қилиши керак?

1) иложи борича ўқувчиларга маълум бўлган термин- 
лардан фойдаланиш лозим;

2) фақат қўлламасликнинг бошқа иложи қолмаган тер- 
минларни қолдириш керак;

3) қолдиришга мажбур бўлинган терминлар маъносини 
очиб бериш зарур.

Агар бу оддий талабларга амал қилинмаса, илмий-омма- 
боп асар тушунарлилик бўйича кўп нарса йўқотади.

Семасиологияга оид илмий асарда муаллиф ёзади:

«Метафоранинг ўзи компоратив конструкцияси 
эталонида цолган компонентларнинг нутк, имконияти- 
га кўра имплицит ифода топишдир».
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Жумла таркибидаги компоратив, конструкция, эталон, 
комионент, имплицит терминлар, табиийки, соҳа мутахас- 
сислари - тилшунослар учун маълум. Хўш, илмий-омма- 
бои матша буларни қандай киритиш керак?

1. Муаллиф терминга таъриф бериб, ўқувчи учун маъ- 
лум мисоллар келтириши мумкин, бу материални тушуниш- 
ўзлаштиришни осонлаиттиради.

2. Янги (таниш бўлмаган) термин билан таништириб, 
муаллиф унинг маъно ифодасини бошқа сўзлар билан очиб 
бериши мумкин.

3. Махсус лексема маъноси гўё йўл-йўлакай қавсда ёки 
бир-икки сўз билан очиб кетилади.

4. Кенг маълум бўлмаган терминлар қавс ичида бери- 
лади.

5. Илмий термин маъносини очиб берар экан, муаллиф 
баъзан унинг умум томонидан қабул қилинган номларини 
келтиради.

Буларни қуйида мисолларда кўрамиз:
1. Метафора, бу — икки бир-бирига ўхшаш нарса, 

ҳодиса бирининг номини иккинчиеига кўчиши, масалан, 
цушнинг цаноти, самолётнинг KiaHomu. Бошқа терминларга 
ҳам шундай тушунтириш берилади.

2 ....... компоратив конструкция, бу — ўхшатиш кон-
струкцияси дегани. Конструкция сўзи кенг таркалган, шунга 
кўра унинг ўзини қолдириш мумкин. Агар ўқувчиларнинг 
кўпчилигига бу ҳам тушунарсиз бўлса, унда унинг 
ифодасини очиб бериш керак бўлади. Масалан, ган, 
ёки гап бўлакларииинг тузилмаси.

3 ......... имплицит — кўнгилдагидек ёки назарда
ганидек.

4 ......... назарда тутилганидек (имплицит) ифода топи-
шидир.

5. Метафора (истиора, ўхшатиш).
Хуллас, юқоридагиларга амал қилинса, илмий матн 

қуйидагича илмий-оммабоп кўринишга келади:

маъно 
жумла

тутил-

«Истиорапинг ўзи ўхшатиш конструкциясидаги 
ўхшатилувчида цолган унсурларнинг нутк, имконияти- 
га кўра назарда тутилганидек ифода топишидир».



камчиликлар
тез-тез учраб турадиган камчиликлар сирасига

кўпроқ кузатнладп? Қуйидагилар,

зарурати бўлмаса ҳам фойдалапилган, маъру-

(стан- 
Маса- 
нефть
— оҳ

Илмий матнни бундан ҳам соддалаштириш мумкип, ле- 
кин бундай оддийлаштиришда умуман илмийлик йўқолади 
ва у тушунарснзга айланади.

Илмий-оммабоп асар тили 
•экан, муҳаррир, аввало, упи 
ҳоли қилиши зарур, 
зернкарли қилади. Тнл 
нинг кўпларини савия 
олиб келган.

Қапдай 
бизнингча, 
киради.

Аввало, 
завий-идоравий нутққа ҳос қурилма (копструкция). Биз 
кўрдикки, энди... Биз кўриб ўтдикки, ... Юқорида қайд 
этганимиздек, ... Биз биламизки, ... ва бошқалар.

Кўигина асарларда услубга зеб беришда андоза 
дарт) бўлиб қолган нутқ унсурлари учраб туради. 
лан, агар гап газ ҳақида бўлса — зангори олов, 
ҳақида бўлса — ҳора олтин, паҳта ҳақида бўлса 
олтин ва хоказо.

Кўиинча матнлар шундай бошланади: Бугунга келиб, 
ҳаммага маълумки, ...Бизнинг замонда барчага аёнки, 
...Олдинроқ ҳам айтилганидек.

Маърифат ҳақида сўз борганда: Соғлом ақл мантиқига 
кўра «маърифат» деганда, асрлар оша келаётган 
анъана тушунилади.

Муҳаррир муаллифга ана шундай андозавий 
лардан қутулишга ёрдам бермаса, ўз вазифасини 
маган ҳисобланади. Баъзи қўлёзмаларда ҳаммабоп 
масалан, яъни, шундаки, авваламбор, нафақат учрайди. 
Бундай сўзлар кенг кўламда, қўлланиши мавҳум ҳолларда 
ҳам учрайверади. Муҳаррир буларга алоҳида эътибори- 
ни қаратиши, агар ўринли бўлса қолдириши лозим. Агар 
муаллиф буларни шунчаки сўзамоллик мақсадида қўллаган 
бўлса, қисқартириш зарур.

Илмий-оммабоп асарда синтактик конструкциялар жуда 
хилма-хил. Булар тўлиқсиз содда гап, боғловчили ва 
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ва услуби устида ишлар 
аввало, упи андозалик (штамп)лардан 

чунки улар матнни нурсизлантиради, 
кашшоқлиги мазкур тур асарлар- 
жиҳатдан анча «саёз» бўлишига

умумий

ифода- 
бажар- 
сўзлар.



боғловчисиз қўшма гаплар. Эргашган қўшма ганлар, ара- 
лаш эргаш гапли қўшма гаплар илмий нуткдагпдан қўра 
қамроқ. Интонация ҳам турли-туман. Хабардан ташқари, 
қўпинча савол ифода топади, фиқрлаш уйғотади. Хуллас, 
илмий-оммабоп асар муаллиф учун шахсий, ўзига хос ус- 
луб учун қепг имқонпятлар берадп. Муҳаррир олдига эса 
таҳрир жараёнида булар барчасини ҳисобга олпш ҳамда 
зуққо бўлиш талабипи қўяди.



БАДИИЙ ТАҲРИР МАСЪУЛИЯТИ

Бадиий асарлар адабий асарлар нашрннииг анчагина 
қисмини ташкил этади. Бу бадиий асарнинг жамият ҳаё- 
тида тутган ўрни ва унинг аҳамияти билан боғлиқ. Лекин 
ҳознрда нашр этилаётган бадиий асарларнинг ҳаммаси ҳам 
чуқур ғоявий, тасвирий, ўқувчиларнинг онги ва ҳиссиё- 
тига таъсир эта оладиган, улар маънавиятини бойитишга, 
ахлоқини юксалтиришга қодир, деб бўлмайди.

Бадиий асар устида ишлаш — таҳрирнинг алоҳида 
соҳаси ҳисобланади. Матнга ёндашиш, уни баҳолаш мезо- 
ни, таҳлил усули асарнннг моҳияти билан боғлиқ. Бадиий 
асар санъат тури ҳисобланади. Arap ҳайкалтарош тош, 
мармар, бронза, ганчдан, рассом бўёқлардан, бастакор то- 
вуш (оҳанг)лар уйғунлигидан фойдаланиб нарса ва ҳодиса- 
ларни ифода этса, образ яратса, ёзувчи, нюир, драматург 
сўз ёрдамида яратади.

Шуни таъкидлаш жоизки, ҳиссий билиш илмий би- 
лишдан фарқланади. Масалан, ёзувчи образлар билан 
бир қаторда маънавий-мантиқий воситалардан ҳам фой- 
даланади. Ўз навбатида илмий асарларда, техникага оид 
қўлланмаларда, дарсликларда ҳам образ-воситалар маълум 
ўринни эгаллайди.

Фарқ шундаки, илмий асарларда образлар кўргазмалилик 
учун, назарий қоидаларни тасвирийлаштириш учун хизмат 
қилади, иккинчи даражали, ёрдамчи унсур ҳисобланади. 
Бадиий ижодда эса образ бадиий фикрнинг моҳиятини 
ташкил этади, ёзувчи учун мавжуд борликдаги ҳодисалар- 
ни идроклашнинг асосий ва зарур усули ҳисобланади.

Шунинг учун муҳаррир матн устида ишлаётганда бадиий 
образнинг асосий, туб хоссасига таяниши лозим. Зеро, ана 



шу хусусият уни инсон фаолиятининг барча соҳаларига — 
ақли, ҳиссиёти, иродаси, тасаввурлар оламига кучли таъ- 
сир этишнн таъминлайди.

Бадиий образнинг айни мана шу асосий хусусиятлари 
муҳаррирнииг асар устида ишлашининг ўзига хос жиҳатиии 
баҳолаш мезони, усули, таҳлил йўсинини белгилайди.

Қўлёзмани баҳолаш — муҳим ғоявий масала. Турли 
жанрдаги асарларни таҳрир қилишда бадиийликнинг уму- 
мий мезонлари нималардан иборат эканлигини қуйида 
қўриб ўтамиз.

Аввало, мазмун ва шакл бирлиги ҳар қандай асарнинг — 
туридан қатъи назар — мазмуни ва баён шакли чамбарчас 
боғлиқдир. Бадиийликпинг асосий шарти мазмун ва шакл 
бирлиги эканиии алоҳида таъкидлаш ортиқчалик қилмайди.

Бадиийликнинг яна бир муҳим шарти муаллифнинг 
ўзига хос ижод йўли ҳисобланади.

Илмий қонуниятлар турли тадқиқотчилар томонидан 
бир-биридан мутлақо хабарсиз очиб берилиши мумкин, ле- 
кин бадиий образ такрорланмасдир.

Муаллифларнинг ўз ижод йўли, услуби, бадиий асар- 
ни таҳрир қилишда муҳаррир олдига қатор муаммоларни 
қўяди.

Айрим муаллифлар «ғайриодатий ифодалаш»ни ўзла- 
рининг асосий ва ягона мақсади қилиб қўяди. Бунда ўзига 
хослик ўзичаликка, ўз усули ўз шўрига айланади. Шун- 
га кўра ижодий ўзига хосликка муносабатда муҳаррирдан 
эҳтиёт бўлишликни талаб этади. Энди «муаллифнинг ўзига 
хос ижод йўсини» тушунчасини тасвирий-таъсирчан восита- 
лар, ёзувдаги услубий йўсинга татбиқ этиб бўлмайди.

Бу тушунча адибнинг борлиқни идроқ этишлигини, мав- 
жуд ҳодисаларни кўриш, эшитиш, ўзлаштира билишдаги 
такрорланмас шахсий уқувни ўз ичига олади. Таҳрир пай- 
тида муаллифдаги айни мана шу ижодий 
йўсин, услубни ўзгартирмаслик керак.

\ис-ҳаяжонга тўлалик (эмоционаллик), 
ассуротларга бойлиги ҳам асарни баҳолаш 
собланади.

Образ яратиш мантиқий мулоҳаза қонуни бўйича 
фактни бошқасига қиёслаш эмас, нарса ҳақидаги бевосита 
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тасаввур ҳаётий тажриба билан бойнтиладн. Шунинг учун 
бадиий матнни фақат мантиқий аниқлик, бевосита жам- 
ланган ннформация (хабар)лар миқдори нуқтан назарндан 
бахолаш бир томонлама ва кўнинча нотўғри бўлади.

Қуйида Ойбекнннг «Иавоий» романндан олннган парча- 
ларга эътнбор берайлик.

1. Арслопҳул отдан сакради. Қгултигидан к,огозни 
чик,ариб, Султонмуродга тутк,азди: сҚалъа бегигаз>. 
Султон.чуроднинг елкаси орк,али Зайниддин х,ам к,огозга 
кўз олайгпирди.

Сўнг учовлон олдин-кетин ҳалъа богилигига чопишди.
2. Қамма бошлар расм устига ёнирилди.
3. — О.х;, ширингина жой, — деди Биноий уйга ва 

шафгнолизорга севги билан KiUpad, — ташаккур!
4. Бу ~ рассом Беҳзод эди. Истеъдоди учун уму.ч 

томонидан фавк,улодда баланд так,дирланган, умумий 
севгига сазовор бўлган донгдор санъаткор энди сок,ол- 
.чўйлабли, етилган эр эди.

Мисолларга мантиқ нуқтаи назаридан эътибор берила- 
диган бўлса, муҳаррир учун анча иш бор.

Бнринчн мисолда адиб олайтирмок, феълинн қўллаган, 
унинг «қўз қараши» маъно ифодаси бор. Аммо кўз қараши 
турли хил — турли ниятда бўлади. Юқоридаги ўринда би- 
тик бир гуноҳсизнинг тақдири қил устида турганда, унинг 
тақдирини ҳал этиш — ижобий халоскор бўлиш воситаси 
эди. Олайтир.чок, эса шум ниятли, ғаразли белгига эга 
бўлгани учун мантиқан ўринсиз қўлланган бўлиб чиқади. 
Шу нуқтаи назардан муҳаррир уни бошқа мантиқан му- 
носиби билан алмаштириши мумкин бўлса-да, адиб ус- 
лубини ўзгартирмаган. Нега? Буни адиб сифатида фикр 
юритибгина англаш мумкин. Чунки, бу индивидуал сўз 
қўллаш. Муҳаррир уни ҳаммабоп қилиш учун ташламок,, 
югуртирмок,, кўз к,ирини гпашлади... ни қўймоқчи бўлади 
ва бошқа кўпгина сўз ва сўз бирикмалари воситасида матн- 
га ўзгартириш киритиши мумкин эди. Лекин буларнинг би- 
ронтаси ҳам муаллифнинг эмас, балки барчаникидек бўлар 
эди, индивидуаллик йўқоларди. Ойбек Ойбек эмас, ҳамма 
қатори бўлиб қолар эди.
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Иккинчи мисолдаги ёпирилди, учинчи ва тўртиичидаги 
севги сўзи ҳам шундай индивидуал, қўллаш натижа- 
си — Ойбекона! Бунда муҳаррир мантиқ талабига эмас, 
ёзувчи услубига бўйсунади.

Агар муҳаррир олайтирмок1ни KiapaMOK,, ёпирилдини 
эгилди\ биринчи севгини таҳсинга, эътирофга, ҳурматга 
иккинчи севгини завҳ, ҳайрат... каби сўзлар билан алмаш- 
тирганда, асарнинг тили, Ойбекнинг услуби ўзига хослик, 
ўқувчи қалбига ўзгача таъсирдан маҳрум бўларди.

«Агар асар ўқувчи қалбини ҳаяжонлантира олмас экан, 
унда, гап нима ҳакда бўлмасин, ўта муҳим, ўта фойдали 
нарсалар ганирилмасин, қандай мавзуга қўл урилмасин, 
қандай муаммолар кўтарилмасин, бу — ҳақиқий санъат 
эмас. Санъатнинг у қонуни билан ҳам худди бутун олам 
тортишиш қонуни билан ҳисоблашмасликнинг иложи бўл- 
маганидек, ҳисоблашмай бўлмайди»’.

Лекин шундай ҳам бўлиши мумкии, муаллиф тасвирла- 
ётган воқеа-ҳодисаларни ўқувчи ҳис-туйғуларини жунбиш- 
га келтириши учун зўр беради, яъни образли унсурларни 
кўпайтиради. Булар ўқувчида ёзувчининг ўзи учун ҳам керак 
бўлмаган ҳис-ҳаяжон ва тасаввурларни пайдо қилиши мумкин. 
Муаллифга бунинг хато эканлигини кўрсатиш муҳаррирнинг 
вазифаси ҳисобланади. Бутун асар миқёсида образларнинг 
яхлит тасаввур этилиши бадиий асарни баҳолашда яна бир 
муҳим мезондир. Инсон (ёзувчининг ҳам, ўқувчининг ҳам) 
онгида образ айрим унсурлар йиғиндиси эмас, балки яхлит 
бадиий манзара тарзида намоён бўлади. Албатта, муҳаррир 
буни эътиборда тутиши лозим.

Юқорида айтиб ўтилган баҳолаш мезонлари муҳаррир 
учун асарнинг жанрий хусусиятларига боғлиқ ҳолда, шу- 
нингдеқ, у мазқур асарда қандай «образлар бирлиги»ни 
кўриб чиқаётганига кўра асқотса, матнни таҳлил этишда у 
анча қичик, хусусий мезонларга ҳам амал қилади. Масалан, 
бирор сюжет, портрет ёки унсурни. Бунда унинг баҳолаши 
таҳрир илмида белгиланган қонуниятлардан фойдаланишга 
асосланади. Лекин асар қисмларини бундай таҳлилига ҳам 
ижодий ёндашиш талаб этилади.

' Айтматов Ч. О творчестве / / Литературная газета. 1971, 7 июля. 
8-6.



асар матнининг таҳлили

жараёни нуқтаи назари-

қилиш жараёни нуқтаи

Бадиий асарнннг образлилик хусусияти фақат баҳолаш 
мезони билаигина эмас, балки муҳаррир таҳрири 1Йўсини 
билан ҳам боғлиқдир. Таҳрир йўсини эса таҳрир усул- 
лари, таҳририинг бориши, таҳрир айрнм босқичларииинг 
тадрижий (кетма-кет)лиги, матиии қисмларга ажратиш 
йўлларидаи иборат бўлади.

Муҳаррнр томоиндан бадиий
уч асосга таянади:

1. Муаллиф бадиий ижодиёти 
дан келиб чиқиш.

2. Уқувчииинг эстетик қабул 
иазаридан ёндашиш.

3. Объектив мавжуд тизим нуқтаи назаридан келиб 
чиқиш.

Таҳлил усулларииинг бир-бирига мувофиқлиги, тенглиги 
объектив-мантиқий ва субъектив эмоционал жиҳатларнинг 
ўзаро мутаносиблигини кўзда тутади.

Образларнинг объектив ва мантиқийлиги айтиб ўтил- 
ди. Лекин образнинг ҳиссий тавсифи, унинг субъектив 
баҳоланиши, тасаввурийлик ва кўп қирралилиги, уни 
ўқувчи гўё ўз бошидаи кечиргандек бўлиши, булар барчаси 
эмоция (ҳис-ҳаяжон)га боғлиқдир. Шунга кўра эмоционал 
жиҳатлар таҳрирда алоҳида ўринии эгаллайди.

Агар муҳаррир бадиий асар муаллифига ёрдам бермоқчи 
бўлса, ўқувчининг субъектив эмоциоиал тасаввур этишлиги- 
ни эътиборга олган ҳолда асарда қатъий талаб этиладигаи 
ҳис-ҳаяжон уйғота олишлик, таъсирчанлик, таассуротларга 
бойлик каби жиҳатларга эга бўлиши учун интилиш ке- 
рак. Шу билан бирга, образни тўлақонли тасаввур этиш- 
лик фақат ҳис-ҳаяжон ва таассуротнигина эмас, балки 
ўқувчининг фикрлаши, мулоҳаза юритишини ҳам талаб 
этади.

Юқорида айтилганлардан шундай хулоса чиқариш мум- 
кин: муҳаррирнинг бадиий асар қўлёзмаси устида ишлаш 
усули ўзида, бадиий матнни назмий идроклаш ва уни ил- 
мий тадқиқ этишликни мужассамлаштириши керак.

Қўлёзма устида ишлаш олдидан у билан танишиш учун 
бир ўқиб чиқиш керак. Бу танишув ўқуви ҳисобланади. 
Бунда асар ҳақидаги дастлабки таассуротга эга бўлинади
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ва у кейинги ишлар учун замин бўлади. Табиийки, асар 
билан чуқурроқ таниша борган сари биринчи таассурот 
камлик қилиши тобора аёнлашади.

Тахлил жараёнида мавзуни, воқеалар баёни, айрим тил 
ва услубга оид унсурларни, хатто, айрим сана, рақамларни 
тавсифлаш мумкин (масалан, мухаррир муаллифга қай- 
тариқ, бир хилдаги конструкциялар, бир ўзакли сўзлар 
кўн қўллангаплиги ва бошқаларни кўрсатиши мумкин). 
Лекин мухаррирнинг асосий вазифасн муайян ижод на- 
мунасидаги образли тузилиш ўзига хослигини илғашгина 
эмас, уни муаллиф ижодиёти услубига мослигини кўрсатиш 
ва қўлёзмани умуман ёки қисмлар бўйича такомиллашти- 
ришни муаллифга етказишдан хам иборатдир. Чунки муал- 
лиф борки, у хар қанча улкан ижодчи бўлмасин, бари бир 
ўз қўлёзмаси устида қайта ишлайди — уни ўзгартиради, 
қисқартиради ёки тахрир қилади.

Улуғ шоир, мутафаккир Алишер Навоий хам ўз асар- 
ларини маълум вақт ўтиши билан қисман ўзгартирганини 
навоийшунос олим А. Хайитметов шундай ёзади:

... Навоийнинг ... Сайид Ҳасан Ардашерга ёзган машхур 
шеърий мактубидан парча келтирилади:

Мен улким, то турк бедодидур, 
Бу ти.ч бирла то назм бунёдидир.

Фалак кўрмади .чен киби нодире, 
Низомий киби назм аро к,одире.

Не назми дер эрсам мени дард нок, 
Ки ҳар лафзи бўлгай анинг дурри пок.

Худо еткурур онча суръат манга, 
Ки бўлмас битпирига фурсат манга...

Навоий ўзининг шоирлик қуввати нақадар 
хақида ҳикоя қилмоқда. Бу шеърий парча-

Бу ўринда 
қучли бўлгани 
нинг аксари қисми «Хазойин ул-маоний»нинг биринчи де- 
вони «Ғаройиб ус-сиғар»даги маснавийда мавжуд бўлиб, 
бизга маълум қўлёзмалардаги нусхаларга солиштириб 
кўргаиимизда, булар орасида қисман фарқ борлиги кўзга 
ташланади. Навоий девонларида бу парчанинг тўртинчи
10 - 3. r. Гоҳиров 145



шеърига Султон 
ёки таҳрир деб) 
мумкин. Навоий 
бу девонни ту-

байтидаги «худо еткурур»^ нбораси «етар тангридип^ 
иборасн билан, «суръат» сўзи «цувват» сўзн билан, 
тўкқизинчи бант бЛнм дерга бўлса к,ачон рагбатим, эрур 
анга ҳак, лутфидин фурсати.ч)дгл'\\ «фурсатим» сўзи ҳам 
«қувватим» сўзи билан алмаштирилтан... Чиндан ҳам:

Худо еткурур онча суръат .нанга... дегандан кўра:
Етар тангридан онча Kiyeeam менга дейиши ҳам ман- 

тиқан, ҳам ҳис-ҳаяжони, кўтаринки руҳи билан фарқланади. 
Борди-ю, биз бу ўзгаришларни Навоий 
Хусайн томонидан киритилган ўзгартнш 
қабул қилсак-чи? Шундай бўлиши ҳам 
«Хазойин ул-маоний»нинг «Дебоча»сида 
зишда Султон Хусайн муҳаррирлик вазифасини бажарганн 
ҳақида гапиради»'.

Матнни таҳлил қилиншинг тайёр андазаси йўқ. Хар 
сафар асарнинг такрорланмас индивидуал яхлитлиги учун 
янги, алоҳида йўл изланади. Хақиқий бадиий асарнинг 
мундарижаси ҳамиша мураккаб бўлади. Кўпинча у гўё ти- 
рик образдек пайдо бўлади. Унинг асосида ҳамиша аниқ 
нимадир ётади, гўё ўз кўзи билан кўрадигандек ин- 
сон юз-кўзи, қишлоқ, шаҳар, юрган кўчаларингиз, қадрдон 
ҳовли-жой, ҳаттоки, ҳавас қилган буюмларингиз.

Бир ғояга бўйсунганлик, бадиий фнкрнинг чуқурлиги, 
чинлиги, тўла-тўкис юзага чиққанлик, булар асосий жиҳатлар 
бўлиб, муҳаррирнинг матн устида ишлаши учун белгиловчи 
вазифасини ўтайди. Агар фикр қизиқарли бўлса-ю, лекин 
у тўлиқ намоён этилмай қолса, муҳаррир бундай вазиятда 
муаллифга ёрдам бериши керак.

Қаҳрамонлар образини яратишда ҳодисалар ўзаро 
ички боғланишга эгалиги, вазият, характерлар уйғунлиги 
муҳим аҳамият касб этади. Бундан ташқари бадиий асар 
қаҳрамонлари муаллифга эргашиши эмас, балки муаллиф 
ўз қаҳрамонларига эргашиши асар қисматини белгиловчи 
омил ҳисобланади. Муҳаррир ўз асарини ёзиб тугатдим, деб 
енгил тортган, ижод лаззатининг суруридан чуқур тин 
олиб, бурчини ўтаганликдан қониқиш ҳосил қилган муал- 
лифга ўз қайдлари, тузатишлари ва таклифларини такдим

’ Х.айит.четов А. Навоий даҳоси. — Т.: Ғ. Ғулом нашриёти, 1970. 
153-154-6.



этади ва уни янгн довондан оннннга чорлайди. Муаллиф 
яна нжодга кнрншади, аста-секин ишга тўнғиб кетади.

Кўлё.змани ё.зувчи ва муҳаррирнинг саъй-харакатлари 
билан янада такомиллаштириш чиндан .\ам бадиий асар 
таҳрири ҳисоблаиади.

Бадиий асар таҳририда асарнинг тили билан боғлиқ 
кўнгина масалаларни ҳал этишга тўғри келади. Аввало, 
шуни аннқ билиш керақки, бадиий асар тили ва ада- 
бий тил айни бирдек эмас. Уларнинг ижтимоий вазифаси, 
қўлланиш соҳаси, қўйиладиган талаб турлича.

Бадиий асарда тил — асосий унсур, унинг шакли ва 
у билан биргаликда мақсадга эришишга ҳизмат қилади. 
Бошқа тур асарлардан фарқли ўлароқ бадиирй асарда тил 
бадиий образ яратишга ҳизмат қилади. Борлиқни образли 
акс эттириш тамойили қанчалик тадрижий амалга оширил- 
са, бадиий образ яратишда восита сифатидаги аҳамияти 
шунчали аён кўринади.

Абдулла Қодирийнинг «Уткан кунлар»идаги Жаннат- 
нинг сўзлаш тарзиии эслайлик. (Содиқ)

— Бизнинг ка.чпир берсанг к,айтармасдан ича берадир!
— Берса ича бераман, KiUX... ўзим хотин бўлсам х^ам 

Мута.1, полвонларнинг ўнини ҳочираман, к,их...
Мазкур нутқ — Жаннатнинг нутқи, Жаннатнинг онги- 

ни, турмуш тарзини ифода этади, унинг образига ҳос 
бўлган ҳусуснят саналади.

Бадиий асарда сўз бадиий образ ҳусусида ниманидир 
атайди, дарак берадн ва ифода этади. Сў.з бадиий асарда 
адабий тил ёки умумҳалқ тилида қатъийлашган ўз шакли 
ва маъносини сақлайди, шу билан бнрга янги маънога, 
экспрессив услубий-бўёқли маънога эга бўлади. Натижада 
образли ифода юзага чиқади.

«Бадиий асарда сўз ўз ташқи шаклига кўра миллий — 
тил тизимига ҳос сўз шаклига мувофиқ келиши билан бир- 
га, унинг маъносига таянган ҳолда фақат ҳалқнинг билишга 
бўлган фаолияти, тажрибасини ифодаловчи умумхалқ тили- 
гагина эмас, балки бадиий асарда ижодий яратиладиган ёки 
қайта яратиладиган мавжуд оламга қаратилган бўлади»*.

' Виноградов В.В. Стилистика. Теория поэтической речи. — Мос- 
ква; Поэтика, 1968. 125-6.
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Қуйидаги матнга эътибор берайлик:

— Кулишингни бежо цилма, ҳез Абдикарим! Сен 
дунёга келиб нимани кўрдинг-ку, сенга кулиш тушиб 
қолди! Бу бош дунёга келиб нималарни кўр.чади-а? 
Бунак,анги цочирик, ишларни энди ҳилиб турибди, деб 
ўйлайсанми?

Ех, х,а-х,-.х,а... Myma.i аканг нималарни к,ил.чади? 
X,(i-x,a-.x,a... Мусулмонсан, отангнинг арвойи, Хо.чид 
ака!

Қодирий Муталининг бу валдираши нутқий 
хосланганлик вазифасига кўра юзага чиққан. Муталнинг ча- 
паниларча нутқи унинг онги ва турмуш тарзини кўрсатади, 
образига хос белги борлиги аён бўлади. Сўз — бадиий об- 
раз тизимида тақдим этилган бу образ «тарихимизнинг энг 
кир, қора қунлари»ни ўқувчи кўз ўнгида гавдалантиради.

Бадиий ижодда, хусусан, назмда маъно ифодаси бе- 
тараф сўз хам образлилик имкониятига эга бўлади. Ода- 
тий, умумистеъмолдаги сўзнинг вазифаси кескин ўзгаради, 
ғайриодатий қўлланди. Уларнинг экспрессив — тасвирий- 
лик салмоғи чексиз ошади. Алишер Навоий ижодига муро- 
жаат этсак буни яққол кўрамиз:

Ул киши сўз баҳрида гаввос эрур, 
Ким гуҳари маъни анга хос эрур.

Файз харимида тажаллий анга, 
Ки.ч ёрубон машъали маъни анга.

Сўз майини ул ҳил ошом этиб,
Ким дури маъни садафин жом этиб...

От туркумидаги, қўлланиш доираси чекланмаган, маъно 
ифодаси бетараф лексема — сўз қўшимча маъно ифодасига 
эга ва образли бўлади.

Бадиий асар тили умумхалқ тилидаги барча жилоларни 
намоён этади, тирик индивидуал нутқ намунасини яратади.

Оддий сўзлашувга, шеваларга, касб-ҳунар нутқига ўтин- 
қираб, улардан нусха кўчирмайди. Булар «адабий асар



матосига ии каби киритилади, албатта, тўлиғича 
ки фақат оз микдорда ва улар шартли равишда 
шама қилади»'.

Адабий тил меъёрларидан бундай четга

эмас, бал- 
нимагадир

чиқишга, 
умумхалқ тили доирасида, шу билан бирга яратилаётгаи 
образ билан боғлиқ холда йўл қўйилади. Четга чиқиш во- 
сита хисобланади — мақсад эмас. Сўз ва ибораларнинг 
меъёрдан четга чиқишиии баҳолашга улар бажарадиган ва- 
зифасига, улар нимани бажаришга қаратилганига, шундай 
қўллашга олиб келган муҳитга, асарнинг яхлит услубига 
нисбатан ёндашиш керак. Меъёрдан четга чиқиш ҳар доим 
ҳам бир таҳлитда эмас: бир сафар касб-ҳунарга оид тер- 
минлар қўлланади; бошқа сафар қўпол сўзлар, иборалар.

Аксарият шалоқ (вулгар) сўзлар, ҳусусан, ҳақорат 
сўзлар ва сўкишлар бадиий асарда ҳам мутлақо ўринсиз. 
Аслида шалоқ сўзларни ёзувчилар умуман ишлатмасликлари 
керак. Асосий қоида шундай. Бироқ, бунда ҳам қатъий че- 
гарага йўл қўйиб бўлмайди. Абдулла Қодирийнинг «Ўткан 
кунлар» асаридаги Кумушнинг заҳарланганлиги саҳнасини 
эсга олиш кифоя.

— За.ҳарни ким берибди?
Ни.ча дейишга ҳам ҳайрон табиб:
— Мен... мен... Ўзингиз ўйлаб кўрингчи...
Мен дарров дори юборай, дарров ичиринг, тузук- 

ми? — деди.
— Билдим, билдим! — деди бечора Отабек.
— Зайнаб, Зайнаб... Ифлос! Юборинг, юборинг, 

дарров юборинг!..
— Зайнабни чак,ир, ЗайнабниН
Ўзбек ойим табиб сўзидан хабардор эди:
— Зайнаб, Зайнаб!
Зайнаб югуриб уйга кирди. Туси мурдадек 

эди. Отабек Кумушни ҳўйиб, ердаги аталани
— Ич муни, ич, ...!

оҳарган 
олди:

’ Шерба Л.В. Современннй русский язнк. — Москва: 
язмк в школе. 1989. 25-6.
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Абдулла Қодирий ҳақорат сўзни бошқа, бунчалик кескин 
бўлмаганлари билан алмаштириб қўя қолса бўларди. Лекин 
у буидай қилмайдн. Фақат эҳтиёткор муҳарриргина шун- 
дай маслаҳат бериши мумкин. Отабекнинг дағал, даҳшатли 
сўзлари унинг мусибати, Зайнабга нисбатан ғазаби, наф- 
рати чексиз-чегарасиз эканидан унга меъёр чегаралари 
ҳам дош беролмайди. Бундай саҳналар бадиий асарларда 
кўилаб учрайди, лекин «Ўткан кунлар»дагиси якка-ёлғиз, 
такрорланмас, фақат Қодирий ижодигагина хос. Муҳаррир 
ҳар қанча меъёрий қаттиққўл, қайсар бўлмасин, юқоридаги 
сўзларга қалам теккиза олмайди.

У матнни одоб доирасига киритиш учун нимаики қил- 
масин бари бир уни яхшилаган бўлмайди, аксинча, бузади. 
Чунки асарнинг яхлит услуби, руҳи, образдаги Отабекнинг 
яхшига меҳри, ёмонга қаҳрининг чегараси ҳадсизлиги бун- 
га йўл қўймайди. Муҳаррир ана шуларни ҳисобга ола 
билиши зарур.

Адабий меъёрдан четга чиқиш муаллиф нутқида камдан- 
кам учрайди, лекин учрайди, бунга сабаб, муаллифнинг 
адабий тил меъёрларидан хабарсизлиги эмас, балки унинг 
нутқига персонажларнинг нутқи ўз таъсирини ўтказган 
бўлади ёки ғоявий-услубий вазифа тақозо этади. Персо- 
наж нутқида адабий тил меъёрларидан четга чиқиш му- 
аллиф баёнидагидан кўра кўпроқ ва ранг-баранг бўлади. 
Унинг асосини жонли сўзлашув ташкил этади. Персонаж- 
ларнинг нутқи индивидуалликка ва характер белгиларига 
эга бўлади, бундан ташқари руҳий ҳолатни ифода этади, 
миллийлик, ижтимоий мансублик ҳамда касб-ҳунар эгаси 
эканликни англатувчи восита саналади.

Муҳаррир шуни унутмаслиги керакки, персонаж нутқи 
шахс табиатини очиб беради, уларнинг бир-бирига, нар- 
са, ҳодисаларга бўлган муносабатини кўрсатади, асарда 
воқеалар ривожини таъминлайди.

Муҳаррирнинг хулосаси, баҳоси (рецензияси) анча кенг 
ва чуқур, маслаҳатлари, тавсиялари анча асосли ҳамда ишо- 
нарли бўлиши мумкин, агар у асар тилини муаллифнинг 
бошқа асарлари ёхуд муаллифга замондош бошқа муаллиф-
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ларнинг асарлари тилига қиёсан таҳлил қилса, шунингдек, 
кенг қамровли бадиий асар тили миқёсида кўриб чиқса.

Энди турли жанрдаги бадиий асарларнинг айримларини 
таҳрир қилишнинг ўзига хос томонларини кўриб чиқамиз.

Олий таълим тизимида «Лдабиёт айрим турлари таҳрири» 
курси «Ноширлик илми ва таҳрир» ихтисослиги бўйича 
магистратурада ҳам ўтилади. Бакалавриатура йўналишида 
нублицистика билан тнли ва услубига кўра ёидош асар- 
лар — оммавий-сиёсий, илмий-оммабоп асарлар юқорида 
кўриб ўтилди. Эиди бадиий публицистикада ҳам, бадиий 
ижодда ҳам мавжуд асарлар, ҳикоя, очерклар таҳлили ва 
таҳририга тўхталамиз.

Насрий асарлар ўз навбатида турли жанрларда бўлади. 
Эпик тур асарлар, маълумки, мавжуд оламдаги нарса, 
воқеа-ҳодисаларни образли ифода этади. Роман билан 
қисса, қисса билан ҳикояни аниқ чегаралашнииг уддасидан 
чиқиш амримаҳол. Ҳикоя билан очеркни ҳам фарқлаш 
мушкул. Лекин шу билан бирга фарқ, сезиларли омиллар 
борлигини ҳам инкор этиб бўлмайди.

Муаллиф танлаган жанрий шакл қайсидир даража- 
да асарнинг ўзига хос муҳим жиҳатини белгилайди: асар 
қурилиши (композицияси), воқеалар ривожи, характерлар 
чизгиси, тасвир воситаларининг танланиши

Муҳаррир ҳар бир, алоҳида ҳолатда, 
ишлаётганда (ҳикоя, очерк ёки бошқа тур 
бир жаирнинг ўзига хослигини, вазифаси 
рини аниқ тасаввур этиши лозим.

Муаллифга «яхши ҳикоя яратиш»да ёрдам бериш учуи 
муҳаррир бадиий насрнинг жанрини ипидан-игнасигача 
яхши билиши керак. Ҳикоя жанрининг ўзига хос белгиси 
деганда, кўпинча унинг ҳозиржавоблигини таъкидлайдилар. 
Албатта ҳаётнинг долзарб масалаларига тезликда муносабат 
билдирилиши мазкур жанрнинг муҳим жиҳати ҳисоблана- 
ди.

Х,икоя бу — мавзуни пайпаслаб кўриш эмас. Агар ада- 
биётшунослар ҳикоянинг қиссадан, романдан фарқи шун- 
чаки, «ҳаётдан бир шингил» деб ҳисобласалар ва уларни 

ва ҳ.к.
кўлёзма устида 
бўладими) хар 

ва имкониятла-
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умумлаштирншга, ўзлари учун у нега ёзилганини аниқлаб 
олишга харакат қилмасалар хато қилган бўладилар.

Хикоя — одатда ягона сюжет чизигига эга бўлади. 
Мухаррир уни тахлил ва тахрир қнлиш учун режа тузиш, 
қахрамонлар бнографиясини белгилаб олишига хожат йўқ. 
Лекин, «хикоя ўзида қахрамон хаётидан фақат биргина 
эпизод (воқеа)ни ўз ичига олиши керак», деган шарт- 
ни қўйиб бўлмайди. У бир нечта қиёслаш учун келти- 
рилган энизодлардан иборат бўлиши хам мумкин. Лекин 
унда кўплаб персонажларнинг иштирок этиши, сюжет кўп 
бўлиши жанр хусусиятига зиддир.

Мухаррир муаллифга хикояни ортиқча тафсилотлар, ён- 
дош мотивлар, манший турмуш икир-чикирларидан, гарчи 
салмоқдор бўлса-да, лекин асосий баёнига мос бўлмаган 
эпизод хамда бошқа унсурлардан тозалашга мунтазам ва 
чуқур мулохаза билан ёрдам бериши керак.

Ҳикоянинг таркибий қнсмларини ягона мақсадга бўй- 
сундиришга интилиб, барча ортиқча нарсалардан тозалаш 
хам мақбул эмас. Абдулла Қодирий улкан ёзувчи Садрид- 
дин Айний билан бир сухбатида унинг «Одина» асари 
хақида ўз мулохазасини билдиради ва адибга: «Бу аса- 
рингизга «ўт бериш керак»', деган экан. Бунда Абдулла 
Қодирий Одина қалбида ишқ-мухаббат хам бўлишини на- 
зарда тутган. Шунда асар бош қахрамони Одина тўлақонли 
образга айланган бўлур эди.

Ҳикоя жанри нима эканини яхши билган мухаррир 
муаллифга фақат ортиқчаликларни чиқаришнигина эмас, 
балки етишмаётган унсурларни киритишни хам маслахат 
бериши мақсадга мувофиқ.

Ҳикоя — кичик жанр, аммо бадиий ижодда катта аха- 
миятга эга, буни мухаррир зинхор унутмаслиги керак.

Очерк оммабоп жанр саналади. Бундай асарга мухаррир 
томонидан қўйиладиган талаблар хам унинг жанри, тили 
услубий жихатдан ўзига хослигига асосланади.

' Х,абибулла KfldupuH. Отам ҳақида. — Т.: Ғ.Ғулом нашриёти, 
1983. 179-6.



Матнни таҳлил қилишда муҳаррир уч асосий хусусиятга 
гаяиади: оммабоплик, ҳужжатлилик ва бадиийлик. Очерк 
публицистикадан унинг вазифаси ва моҳият (предмет)ни 
олади. Шунга кўра муҳаррнрлик таҳлили ва таҳририда 
айни мана iiiy оммабоплик — бадиий насрнинг бошқа 
жанрларидан фарк килувчи сифати билан ажралиб туради.

Очеркнинг тавсифи ва оммабоплигини баҳолаш қуйидаги 
асосий жиҳатларни ў,з ичига олади.

/Хввало, унинг замонавийлиги. Бу мезон у долзарб ва 
муаллиф кўтараётган масала аҳамиятга молик, миллий 
мафкура, давлат сиёсати билан боғлиқ бўлишлигини бел- 
гилаб беради.

Аниқ қаратилган ва мақсадли йўналтирилганлиги очерк- 
ни оммабои жанр эканлигини кўрсатади. Муаллиф буни 
эътиборга олган ҳолда кенг ўқувчилар оммаси учун бирдек 
тушунарли, содда, тили ва услуби ҳаммабоп бўлиши учун 
омманинг ҳаётий 
шини ўзи учун 
очеркни ҳаддан 
бўлса, одми онг
Публицист ҳаётда идрок этганларини анча чуқур ва объ- 
ектив ифода этишга қодир бўлиши керак.

Очеркда бир эмас, бир неча муаммолар кўтарилган 
бўлса, муҳаррир уларни чуқур таҳлил этиши, муаллифнинг 
уларни бир доира ичига жамлаши тўғри ёки бундай бир- 
лаштириш юзаки, мулоҳаза натижаси саёз ёхуд тасодифий, 
сунъий эканлигини аниқлашига тўғри келади.

Қадимда оммавий таъсир этишнинг усули оғзаки нутқ 
бўлган. Воизлик (нотиқлик) санъатидан бугунги кунда ҳам 
аудиторияга таъсир этишда кенг фойдаланилади. Очерк 
ижодчилари нотиқлик санъатига 
фойдаланишлари табиий, чунки 
таъсирчанликка эга бўлиши ҳам

Муҳаррир матн таҳлилида, 
хусусиятларини назарда тутгани 

тажрибаси ҳамда оқилона 
қоида қилиб олади. Лекин 
ташқари соддалаштириши, 
даражасига мослаши керак.

фикр юрити- 
бу муаллиф 

таъбир жоиз 
дегани эмас.

хос таъсирчан усуллардан 
у оммабоп чиқиши учун 
керак.
умуман, очеркнинг барча 
ҳолда, хусусан, нотиқлик



усулларидан — ўқувчига мурожаат, риторик сўроқ, «ташқи 
мулоҳаза», ҳитоб, илмгп! мушоҳада, ҳулосалардан фойда- 
ланганлигига ҳам алоҳида эътибор бериши керак.

Очеркда биринчи шаҳс тилидан, баён усулидан фойдала- 
нилган бўлиши мумкнн. Бу ҳикоя қилинаётганнинг ишонч- 
лилигини, муаллиф фаоллигини, материал оммабонлнгини 
кўрсатади. Агар асарда оммабонлик қизнқарли усулларидан 
фойдаланилган бўлса-ю, лекин фактик материаллар билан 
боғлиқ бўлмаса, унда баён қуруқ бўлиб қолади. Шунинг 
учун муҳаррнр қўлидаги асарда кўтарнлган муаммо ҳамда 
фактлар бир-бнри билан боғланган ёки боғланмаганлигини 
аниқлаши ксрак. Агар муаллнфнннг касбий маҳорати, таж- 
рибаси етарли бўлмаса, «фикр ва далил» мутаносибсизлиги 
юзага келади, Муҳаррирнинг матнга адабий ишлов бери- 
ши ўз самараси ва фойдасини беради. Бундан ташқари 
муҳаррир муаллифга тўплаган маълумотлари, кузатишла- 
рида ижтимоий муҳим фикр, нуқтаи назарларни бирлаш- 
тирувчи энг асосий ғояни топишга кўмаклашиши мумкин.

Очерк фактик материаллари устида ишлаш анча мурак- 
каб ва серқирра нш. Бунда биринчи бажариладиган вази- 
фа муаллиф тўплагаи маълумотларнииг ишонарлилигини 
аниқлаш — текшириш ва қайта текширишдир.

Тайин, ҳаётдан олинган материал жанрнинг ўқувчилар 
онгига таъсир этиш «сирн» ҳисобланади. Шунга кўра у 
аниқ ифодаланишни талаб этади.

Публицист-очеркчи ўз асарида статистика, жамиятшу- 
нослик, география, тариҳ ва бошқа билим соҳаларига оид 
маълумотлардаи фойдаланади. Гарчи булар иккннчи да- 
ражали ҳисобланса-да, гўё йўл-йўлакай тилга олинса-да, 
маҳсус адабиётлардан фойдаланиб, уларни диққат билан 
текшириш лозим. Лекин очеркдаги барча маълумотлар- 
ни энциклопедиялар, монографиялар, дарсликлар ёрдамида 
текшириш ҳамиша ҳам мумкин бўлавермайди, 
дуч келадиган кўилаб фактларни муаллиф ўз 
эшитганлари — гувоҳларнинг сўзларидан олади. 
муаллиф ўз очеркини шундай бошлайди: «Ушбг/ 

муҳаррир 
кузатуви, 
Масалан, 

мактабга
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қаҳрамонона меҳнати туфайли 
натижалар қайд этилади. Ма- 
ҳар бир бош соғин сигирдан 

соғиб олади. Кейинчалик маъ-

биршти гишт к,ўйг,анлар орасида биз сизга ҳикоя қилмоқчи 
бўлган инсон ҳам бор эдилар^>.

Ваҳоланки, мактабга биринчи ғшпт қўйилган вақтда му- 
аллиф мактаб ciiiiira ҳам тўлмаган бўлади. Бир қарашда гўё 
майда-чуйда ҳисобланган бундай унсурлар ўқувчида бутун 
асарга шубҳа уйғотиши мумкии. Ёки шўролар тузуми дав- 
рида матбуотда кўнлаб «сут булоғи, дала маликаси ижод- 
чилари, пўлат от суворийлари» ҳақида кўплаб очерклар бе- 
риб борилар эди. Уларнинг 
кўз кўриб, кулоқ эшитмаган 
салан, Мунаввара Исҳоқова 
5 тонна ва ундан ортиқ сут 
лум бўлишнча, аслида 20-25 бош сигирдан соғиб олинган 
сут 10 та сигир ҳисобидан кўрсатиб келинган. Любовь 
Ли бир гектардан олган жўҳори массаси 2-3 гектарники 
бўлган. Турсуной Оҳунованинг бир ўзи паҳта териш маши- 
насида терган наҳта 500 тоннадан ошиб кетади. Ваҳоланки, 
шунча паҳтани битта брнгада у ёкда турсин, бутун колхо.з 
бериши амримаҳол бўлган. Булар барчаси, албатта, муайян 
сиёсатни кўзлаб қилинган. Тўғри, очерк тасвир ишонарли- 
лигини 2x2 = 4 тарзида қа6у.т қилмаслик керак, аммо озми- 
кўпми эришилгап натижалар ҳақиқат — объектив бўлиши 
лозим. Бошқаларга намуна ортидан қувиш, шов-шувга ин- 
тилиш асарнинг ҳам, муаллифнинг ҳам, муҳаррирнинг ҳам 
обрўйини оширмайди. Уқувчи муаллифни кечирар, лекин, 
албатта, муҳаррир қаёққа қараган, дейиши табиий.

Фактик материал ва оммавийлик масалалари очеркда 
бир-бири билан жипс боғлпқ. Фактлар муаллифнинг фикри, 
ҳулосаларини тасдиқлайди, очеркчининг мулоҳазаси эса, 
ўз навбатида, фактларни умумлаштиради, улар моҳиятини 
очиб беради.

Лгар фактик материаллар асарда публицистик мулоҳаза 
далили сифатида берилган бўлса, уни муҳаррирлик нуқтаи 
пазаридан баҳолашда таҳрир мантиқи қонунлари (етарли 
асос, зиддиятсизлик ва 6.) мезон ҳисобланади. Шу билан 
бирга очеркда, бадиий адабиёт жанри сифатида руҳий, 
эмоционал таъсир қонуниятлари ҳам ўз аҳамиятига эга.
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ва 
муаммолар ҳақида бир томонлама тасав- 
таъминлашдир.
фактиқ материални баҳолаши, фактни 

тўғри танланганлигн билан боғлиқдир. У

бўлиши мум- 
информацион

Фактларнинг кўп ва хилма-хил бўлиши, очеркчидан 
уларнинг бутун тизимидан фойдаланишини талаб этмайди, 
чунки фақат илмий асарлардагина уларнинг кўплиги наза- 
рий фикрлар исботи ҳисобланади. Муҳаррирнинг вазнфаси 
03 сонли бўлса-да, фактлар тўғри берилган бўлиши 
ҳодиса ижтимоий 
вур бермаслигини

Муҳаррирнинг 
тасвирлаш шакли
матнда «адабнй мавжуд» бўлиши керак.

Очерқда фактик материал уч кўринишда 
кин: баёнга бевосита киритилган ҳужжапг, 
хабар', бадинй тасвир.

Очеркка факгик материални киритишнинг ҳар бир шак- 
ли алоҳида-алоҳида баҳолаш мезонлари қўлланишини талаб 
этади ҳамда таҳрир жараёнида муайян қнйинчиликларни 
юзага келтиради. Хусусан, ҳужжатлилик шакли, аввало, 
матнни манба билан тўлиқ солиштиришни, шунингдек, 
иқтибос олиш барча қоидаларига қатъий риоя қилишни 
тақозо қилади. Муҳаррир озгина бўлса-да, хатога, ноаниқ- 
ликка йўл қўймаслик учун бу борада муаллифга кўмак- 
лашиши керак, у ҳужжатлар матнга турли шаклда, аниқ 
мақсад билан киритилишига эришмоғи лозим. Тўғри, очерк 
бадиий-публицистик асар бўлгани учун 
ликдан чекинишга йўл қўйилади, лекин 
ни тўлиқ сақланиши шарт.

Муҳаррир олдида яна бир, алоҳида 
бўлиб бадиийлаштириш туради.

Материални бадиий шаклда бериш ўқувчига борлиқни 
образли тасаввур этиш имконини беради. Чунки ҳеч қандай 
ҳужжат инсонга хос хислатларни — унинг жонли нутқини 
беролмайди, унинг орзулари, ўйлари, кечинмаларини айт- 
маса ҳам бўлади.

Очеркда тўқима мутлақо ўзгача мақсад ва маънога эга- 
дир. Агар роман, повест, ҳикояда муаллиф мавжуд ҳоди- 
салардан бадиий тўқима сифатида фойдаланса, очерк му- 
аллифи эса тўқимадан мавжуд фактнинг ички моҳиятини.

қатъий ҳужжатли- 
ишончлилик мезо-

ўзига хос вазифа
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мазмунини ва ижтимоий-сиёсий аҳамиятини очиб бериш 
учун фойдаланади. Мазкур жихат мухаррирнинг ушбу ма- 
салага ёндашиши тамойилини белгилайди. Аввало, хаётдан 
олинган материални ўзгартириб, сохталаштириб юборишига 
йўл қўймаслик, қолаверса, бадиий тўқима ходиса, инсон 
табиатини янада чуқурроқ очиб беришга хизмат қилиши 
керак. Китобхон диққатини тортиш учунгина фойдаланмас- 
лик лозим.

Бадиийлаштириш омилига яна аниқликни бахолаш мезо- 
нини хам қўллаш мумкин. Бундай холатда, айтиш мумкин- 
ки, мураккаблик юзага келади, ишончлилик билан бир 
қаторда, бадиий аниқлик-ишонарлилик, хаққонийлик, воқе- 
ликни образли яратиш туради.

Гўзаллик, ўзига хослик, ғайриодатий образлиликка ин- 
тилиш, уни материалнинг юзаки тасаввури билан боғлаш 
ёрқин эсда қолар тасвирга эриштиради, лекин содир бўла- 
ётганларни ноаниқ, шу билан бирга чалкаш фикрга олиб 
келади.

Матндаги портрет тасвири, тасвирланаётган инсоннинг 
хулқ-атвори, ўзини тутиши мухаррирнинг диққат маркази- 
да туриши керак.

У муаллифдан ўз қахрамоиини «кўра билиш»ни, уни 
ўқувчиларга кўрсата олишни талаб қилишга хақлидир. Мат- 
ндаги бошқа унсурларни тахрир қилишда худди шундай 
қатъий талаблар қўйилади. Хусусан, рақамлардан иборат 
материаллар устида ишлашда келтирилган маълумотлар би- 
лан уларни образли баён этишда мутаносибликка эришиш, 
«қуруқ кўрсаткич»ларга эмоционаллик (хис-хаяжонлилик) 
бахш этиш лозим.

Шуни назарда тутиш керакки, матн айрим компонент 
(таркибий қисм)ларининг нисбати ва ахамиятлилиги, хар 
бир алохида очеркда муаллиф мулохазасига кўра уларнинг 
вазифаси ўзгаради. Бу муаллифларнинг индивидуал ижод 
тарзи, асар мавзуи билан боғлиқ бўлади. Умумий жихатдан 
олганда, жанр хилма-хиллиги билан боғлиқ омиллар бун- 
га ўз таъсирини ўтказади. Масалан, йўл бўйи кўрган- 
кечирганлар очеркини тахрир қилишда (табиат манзараси
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(пейзаж) унинг янги таассуротлар бериш вазифасн бирин- 
чи ўринга чикади. Публицистнк мақолага ёндашиб кетади- 
ган очеркда эса илмий маълумотлар, матнни жойлаштириш 
мантикий йўсини асосий ҳисобланади.

Хулоса килиб айтганда, том маънодаги очеркда борлнкни 
тадкик этиш ва тасвирлашнинг уч усулн — оммабоплик, 
ҳужжатлилик, бадиийлик бир-биридан айри-айри мавжуд 
бўла олмайди. Юкоридаги уч унсур куйма бўлиши, бнр 
бутунликка эга бўлиши лозим.

Қўлёзмани таҳлил килиш жараёнида, уни алоҳидалаганда 
мухаррир уларни ўкувчи яхлит — бир бутун тасаввур эти- 
шини доимо ёдида тутиши керак.



АХБОРИЙ МАТНЛАР ТАҲРИРИ

Оммавий ахборот воситалари жамият ҳаётида мухим 
аҳамиятга эгадир. Кучли ташвиқот ва тарғибот воситаси 
сифатида бугунги кунда — ахборот глобаллашуви шарои- 
тида газета, журнал, радио, телевидение, ахборот агент- 
ликлари, интернет ва бошқалардан дунё миқёсида кенг 
фойдаланилмокда.

Оммавий ахборот воситаларининг мамлакат иқтисоди, 
фани, маданияти, бутун жамият ҳаёти ривожидаги ўрни, 
аҳамияти тобора ошиб бормоқда. Шу муносабат билан 
XXI аср ахборот асри деб аталиши сабабсиз эмас. Ом- 
мавий ахборот ва тарғибот воситалари ижтимоий онгни 
шакллантириш ва акс эттиришнинг муҳим қуроли ҳисобла- 
нади. Мамлакатда бир иқтисодий-ижтимоий муносабатлар- 
дан бошқасига ўтиш, жамиятимиз барча соҳаларида чуқур 
ислоҳотларни амалга ошириш, кучли ҳуқуқий давлатдан 
фуқаролик жамияти томон бориш инсон ҳуқуқлари тўлиқ 
кафолатланган демократик тузумни барпо этиш борасидаги 
давлат сиёсатиии кенг тарғиб қилишда уларнинг хизма- 
ти беқиёсдир. Улар ҳокимият идораларининг кенг халқ 
оммаси билан боғловчи вазифасини ўтайди. Адабий тил 
ривожига улкан ҳисса қўшади. Мазмуни, баёни билан пуб- 
лицистик услубни, унинг ранг-баранг лексик, фразеологик, 
грамматик ва услубий қирраларини яққол намоён этувчи 
соҳа ҳисобланади.

Омма билан адабий тил меъёрларига тўлиқ амал қилган 
ҳолда мулоқотга киришувчи газета тили, радио ва теленутқ, 
шубҳасиз ўзига хос жиҳатлари билан ажралиб туради. Бу- 
лар орасида газета тили ва услуби марказий ўринни эгал- 
лайди. Шунга кўра жанрлар хусусиятидан қатъи назар, 
лексик, фразеологик, морфологик, синтактик воситалардан 
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фойдаланиш борасида матбуотда фаолият олиб борувчи 
журналистлар, хусусан, мухаррирлар алоҳида малака ва 
кўникмага эга бўлишлари керак.

Газета тилитпп асосий хусусиятлари матбуотнинг 
мақсади, моҳияти ва вазифаси билан чамбарчас боғлиқ.

Газетанинг тамойилларини фақат мазмуни, йўналиши, 
матбуот фаолиятининг тавсифи, уиинг фактлар, жамият 
ҳаётидаги ҳодисалар, сиёсатни баҳолашгнна эмас, балки 
публицистик шаклларнинг ўзига хос моҳияти, аввало газе- 
та — нублицистиканннг тили ва услубн белгилайди.

Журналистикада шакл кўпроқ унинг мақсади, вазифаси, 
моҳиятига боғлиқдир, аввало унинг ижтимоий, сиёснй ёки 
партиявий мақомнга публицистнипг снёсий ўрни, унинг 
партиявий мансублиги фақат мазмундагина эмас, балкн 
шаклнн танлашда, услуб, сўз қўллаш, асар оҳангида аён 
кўринади.

Публицистик асар шакли, тилн ва оҳангига доимо кат- 
та эътибор қаратилади, буни адабий ходимлар, айпиқса, 
муҳаррирлар унутмаслиги лозим. Даврий матбуот шакли, 
мазмун моҳиятидан қатън назар, адабий тил меъёрларидан 
четга чиқмаслиги

Гарчи бугунга 
шароитида, давр 
Ю.З бермокда. Бу 
сирини ўтказмоқда. Газета, журнал қайси соҳага ихтисос- 
лашган бўлса, унинг тилида шу соҳага мансуб атамалар, 
бирикмалар, конструкциялар сезиларли даражада учрайди. 
Шунга кўра газета тилига қуруқ расмийлик, сиёсий (пар- 
тиявий)ликдан ташқари эмоционаллик ҳам хосдир. Эмоцио- 
наллик, табиийки матн таъсирчанлиги, ёдда қоларлилигини 
таъминлайди. Асар хоҳ сиёсий, хоҳ расмий, хоҳ илмий 
бўлсин, барибир қайсидир даражада эмоционалликка ҳам 
эга бўлиши лозим. Чунки, тилнинг эмоционаллиги, баҳолаш 
хусусияти публицистиканинг барча асосий жанрларига ки- 
риб боради. Бунга асосий сабаб — публицистнинг табиати, 
жамиятдаги аҳамияти ҳисобланади.

Публицистикада, оммавий ахборот воситаларида, шу- 
нингдек, тарғиботда тил воситалари кишилар онгига таъсир 
ўтказиш ва ишонтиришга хизмат қилади. Бошқача айтганда.

мақсадга мувофнқ бўлади.
қелиб ахборот глобаллашуви, жадаллиги 

тақозосига кўра, матбуотда ихтисослашув 
ихтисослашув газета тилига ҳам ўз таъ-



тил воситаларидан фойдаланиш кўп жиҳатдан оммага сама- 
рали ва аниқ мақсадли таъсир этишдаги ижтимоий-бахолаш 
сифати ва имкониятига боғлиқ.

Шундай қилиб, тил воситаларииинг жамият, шу жа- 
миятни ташкил этувчи миллат(лар) манфаатларига кўра 
ижтимоий баҳолаш ҳусусияти газета услубининг асосий 
жиҳати ҳисобланади. Муҳаррир ҳамиша матн таҳлили ва 
таҳрири жараёнида уни бошқа функционал услублардан 
фарқловчи ушбу томонларини ёдда тутиши, зарур ҳоллар- 
да муаллифларни шунга йўналтириши керак.

Газета ифоданинг баҳолаш воситаларини мунтазам из- 
лайди. Баённинг баҳоловчилигига эришиш газета тилида- 
ги асосий жиҳатдир. Муҳаррир бошқа функционал ус- 
лубларда баҳолаш муаммоси публицистикадагича аҳамият 
ва долзарблик касб этмаслигини назарда тутган ҳолда 
матн таҳрири жараёнида ранг-баранг лексик воситаларнинг 
кўлланилишига тўсқинлик килмаслиги лозим, агар улар 
муаллиф томонидан ўрнида ва меъёри билан ишлатилган 
бўлса. Масалан, оддий сўзлашувга оид сўзлар, китобнй, 
баландпарвоз (юқори услубга хос) сўзлар, архаизмлар, 
махсус сўзлар, кўчма маъноли сўзлар ва бошқалар.

Булардан ташқари, газета тилида турли сўз ясовчи- 
лар, эмоционал-экспрессив бўёқлар, грамматик воситалар, 
сўзлашув услубига хос конструкциялар, синтаксиснинг тур- 
ли-туман эмоционал (риторик) воситалари ва бошқалар 
ҳам учрайди. Агар булар индивидуал (шахсий) бўлмай, 
ижтимоий тавсифга эга бўлса, муҳаррир таҳрир пайтида 
буни ҳам эътиборга олиши керак.

Газета тилидаги сўзнинг ижтимоий қиммати нутқ эга- 
сининг нуқтаи назари билан белгиланади. Чунки у фақат 
муаллифгагина тегишли бўлмай, таҳририятга ҳам тегишли, 
шунингдек, ижтимоий гуруҳ, ташкилот, партияга, газета 
кимнинг фикри, кимнинг сиёсатини ифода этса ўшанга ҳам 
тааллуқлидир. Газетадаги ҳар бир сўз жамоа (таҳририят, 
партия, уюшма ва ҳ.к.)нинг обрўйи билан йўғрилган бўлади. 
Газетада сўзнинг кучи, кескинлигининг сабабларидан бири 
шунда эканлигини таҳрир вақтида ҳисобга олиш лозим. 
Шуни унутмаслик керакки, фактлар, ҳодисалар, воқеаларни 
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Адабий тилдаги синонимия ҳодиса- 
эътиборга сазовордир. Масалан, ку- 
нурхона: университет, дорилфунун, 
машак,к,ат меваси ва ҳ.к.

керакки, газета тилининг ижтимоий баҳолаш та- 
аввало, баҳоловчи тил воситаларнни танлаш ва 
жамият мақсадлари, интилишларига мувофиқ ҳам 
ҳам салбий тушунча ва ҳодисаларни ифодалаш-

ифода этувчи нутқ воситаларини танлаш газета тилииинг 
ижтимоий, индивидуал эмаслигига кўп жнҳатдан боғлиқ.

Газетада, асосан, ижтимоий қимматга, оммабоплнк ҳусу- 
сиятнга ҳамда публицистик-эмоционал кучга эга нутқий во- 
снталарни йўқотмаган нутқ воснталаридан фойдаланилади. 
Лекнн муаллиф ҳам, муҳаррир ҳам шуни ёдида сақлаши 
керакки, газета фақат ижтимоий қимматга эга нутқ восита- 
ларидан фойдаланибгина қолмай, балки шундайларни ўзи 
ҳам «иҳтиро» қилади. 
сида ҳам табақалашиш 
тубҳона, нурли даргох,, 
зиё маскани; кашфиёт,

Кутубхона сўзининг синоннмига айланган нурли дар 
гох,, нурхона бирикмаси ва сўзи, университетга синоним 
бўлган зиё маскани, кашфиёт синонимига айланган бирик- 
ма — машак,к,ат меваси айни газета иҳтиролари ҳисобла- 
нади.

Демак, газета нутқи бу, аввало, таъсир этишга қара- 
тилган нутқ, шунинг учун аудитория манфаатлари ва 
мақсадга мувофиқлик ҳисобга олинади. Газета матнлари- 
нинг таҳрири билан шуғулланувчи журналист шуни яҳши 
билиши 
мойили, 
улардан 
ижобий, 
га боғлиқдир. Агар газета жамиятда фаолият юритаётган 
партиянинг қарашларини ифода қиладиган бўлса, тилининг 
ижтимоий-сиёсий баҳолаш мазмуни лўнда, кескин бўлиши 
керак.

Газета матнини таҳрир қилувчилар, айниқса, бунга эн- 
дигина киришган, ҳали етарли тажриба ва малакага эга 
бўлмаган муҳаррирлар газета тилидаги экспрессивлик, тас- 
вирийликни «қаттиққўллик» билан бартараф қилишга ки- 
ришишдан олдин, шуни яҳши билишлари лозимки, газета 
тилини бу борада жуда ҳам чеклаб қўйиш мумкин эмас. 
Булар ҳам баёнда фойдаланиладиган воситалар саналади.

Публицистика эмоционал, таъсирчан, тасвирий, лекин, 
бу хислатлар бадиий адабиётдаги сингари ўзгача, яъни об- 
разли эмас.



Публицистикани бадиий адабиёт билан алоқадорлигини 
кўрсатувчи омил — сўз. Фарқлантирувчи эса тавсифдаги 
турлилик, сўздан фойдаланиш табиати, усулидир. Бадиий 
асарнинг бош мақсади борлиқни образли ифода этиш, нуб- 
лицистик нутқда эса фикр ва нутқнинг чуқурлиги, маз- 
мундорлиги, ифоданинг қатъийлиги, эмоционаллиги асосий 
хисобланади. Борлиққа муносабат публицистика ва бадиий 
асарда тубдан фарқ қилади.

Мавжуд нарса, ходисага турлича ёндашиш публицисти- 
ка ва бадиий асар тили функциясининг турлича бўлишини 
тақозо этади. Ёзувчи воқеликни ўзи яратган тасвирлар 
орқали акс эттиради, тасвирлаб беради, бундан ташқари ўзи 
яратган образлардан, уларга бўлган ўз мехри ва қахридан 
фойдаланиб, муносабат билдиради. Публицист эса очиқ- 
ойдин тарғиб қилади, ишонтиради, даъват этади.

Публицистик асар матни устида ишлаётганда мухаррир, 
албатта, газета тили тасвирий-таъсирчанлик воситаларининг 
вазифаси бахолаш эканлигини ёдда тутиши керак, зеро, 
булар фақат бахолаш учун хизмат қилиши лозим.

Албатта, газета нутқи учун хам экспрессивлик керак, 
аммо у фақат ижтимоий тавсифга эга бўлади, холос. 
Экспрессивлик, аввало, муайян мақсадли, танланган ва 
бахоловчи тавсифга эга бўлиши лозим.

Газета нутқида метафора, метонимия, синекдоха, иро- 
ния, жонлантириш, ўхшатиш ва бошқалар газета услуби- 
га кўра ўзига хос вазифани бажаради. Агар газета ма- 
териалларида кўчимлардан кўплаб фойдаланилса, устига- 
устак улар мураккаб, хамма хам тушунавермайдиган бўлса, 
матн (газета нутқи) ўз коммуникативлиги (оммабоплиги)ни 
йўқотади. 
нарлилик 
мохирона 
саналади.

Яна шуни эсда тутиш керакки, хар бир 
сида метафоралар услуб ва талабга кўра ўзгариб туради. 
Масалан, илмий услубда у денотатив маънода қўлланса, 
бадиий услубда коннотативдир. Илмий услубдаги денота- 
тивликдан фарқланиб, публицистикада кўчимдан образ яра- 
тиш учун эмас, балки бахолаш самараси учун қўлланади 

Бунда эстетик мезон бўлиб оддийлик, тушу- 
хисобланади. Бадиий асарда эса 

танланганлик, ўта нозик маънолик
мураккаблик, 
эстетик мезон

услуб доира-



(кўтаринкилик, тантаиаворлик, ҳис-ҳаяжонлилик, шунииг- 
дек, таъкид: ташбеҳ, кесатнқ, пичииг, мазаҳ ва 6. учун).

Мафкуравий, иқтисоди!!, сиёсий ва бошқа жиҳатдан 
муҳим тушунчаларни ифодалашда кўчимлардан самарали 
фойдаланилади: гоявий гўр, сиёсий кўр; ок, олтин, к,ора 
олтин, шилаб чиҳариги нони, пўлат қанотлар, фазони 
ўзлагитирувчилар, илм ўчоги, пўлат томирлар.

Публицистикада яиа бир ўзига ҳос жиҳат бўлиб, у ҳам 
бўлса, амалда нутқни яратувчн муаллиф «мени»га тўғри 
келади. Шунинг учун муҳаррир битта услубий қатламга — 
муаллиф нутқига дуч келади. Лекин у публицистик нутқни 
камбағал қилнб қўймайди. Балки айни мана шунда унинг 
ўзига ҳослиги, таъсирчанлиги ва кучи намоён бўлади.

Газета тилининг ўзига ҳос жиҳатларидан яна бири 
унинг андозавийлигидир. Газета нутқинииг 6у ҳусусияти 
у иайдо бўлгандан бошлаб, то шу кунгача ўз аҳамиятини 
йўқотмаган. Бунга сабаб, тил грамматика воситаларини 
танлаш қатъий белгиланганлиги (бунда грамматик тузи- 
лиш мутлақо қатъий ва бажарилиши шарт қилиб қўйилган 
бўлади), бундан ташқари, газета учун белгиланган ижтимо- 
ий-маданий шароитнинг ўзига хослиги максимал миқдордаги 
ўқувчилар аудиториясига, шунингдек, тил муҳитининг бе- 
тарафлиги, яъни услублар бўйича малакаси ниҳоятда тур- 
лича бўлган ўқувчиларга мўлжалланганлиги ҳисобланади.

Бундан шундай хулоса келиб чиқадики, муҳаррирлар 
шуни унутмасликлари керакки, газеталарда ахборот ма- 
териалларининг одатий ва асосий тури (хабар, интервью, 
хроника, сезиларли даражада бош мақола) тайёр қолип 
(шаблон)лар асосида ёзилади, булар олдиндан мосланган 
тайёр қуйма сўз, жанрлар, тил, ибора нутқий қолиплар 
бўлиб, газета ишлаб чиқариш жараёнида муайян маромга 
келтирилган бўлади.

Аммо андозавийлик истисно тарзида қотиб қолган газета 
тилининг ўзига хос жиҳати, деб ўйлаш тўғри бўлмайди. 
Муҳаррирнинг таҳрир жараёнида бу ҳолга ижодий ёнда- 
шуви талаб этилади. Аслида нутқий фаолиятнинг барча 
соҳаси андозаланган ҳисобланади. Лекин, шу билан бирга 
нутқнинг андозавийлиги табиий мавжуд ва такомиллашувчи 
жараён. Бундан мақсад, лўнда мулоқий-оқилона тайёр нутқ
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формуласини алоқанинг турли соҳалари ва мақсадлари 
учун тайёрлашдан иборатдир. Аслида адабий тилнинг мос- 
лашувчаилиги ишлаигаилиги кўп жиҳатдан унинг андоза- 
ланганлик даражасига, турли вазият, мақсад ва бошқалар 
учун нуткий қолии (клише)лар андаза (формула)нинг кўп- 
озлигига боғлиқдир. Юкорида қайд этилган нутқий шакл- 
ларнинг бўлмаслнги мулоқот жараёнини қийинлаштиради, 
тил эгаларини муайян мулоқот ишроити учун янгидап-ян- 
ги нутқий конструкциялар, формулалар яратишга мажбур 
қилади, бу, ўз навбатида, путқий жанрлар ишланмаганли- 
гини англатади.

Лекин муҳаррирлар шу нарсани ҳам унутмасликлари 
лозимки, ҳаддан ташқари андозавийликка ёпишиб олиш, 
муаллиф услубига ҳос ғайрианъанавий нутқий конструк- 
циялардан, формулалардан қочиш газета тилини камба- 
ғаллаштириб, ўқувчи учун зерикарли қилиб қўйиши мум- 
кин.

Шунинг учун муҳаррнрларнинг ўзлари ҳам матн устида 
ижодий ишлашлари, тинмай изланишлари ва муаллифларга 
ҳам шундай талаб қўйишларигина эмас, балки бу бора- 
да уларга ёрдам беришлари мақсадга мувофикдир. Шунда 
адабий тил ривожига ўзига ҳос ҳисса қўшилган бўлади. 
Адабий тил ривожи эса, ўз навбатида, мулоқот ифодала- 
рининг барқарор тизимини ишлаб чиқишга имкон беради.

Нутқнинг андозавийлиги тилда тайёр олинмалар барқа- 
рорлашувига олиб келади, ифодага мунтазамлилик, доим 
тайёрлик, мудомлик бағишлайди, номлар ва баҳоларнинг 
ижтимоий карор топганлик тамойилини юзага келтиради.

Андозавийликка қаршилик қилувчи ва у билап ўзаро 
боғлиқликда бўлувчи экспрессивлик бир қолипдаликни бу- 
зади, нутқ формулаларини ўзгартиради, янгилайди. Газета 
нутқининг экснрессивликдап мутлақо ҳоли бўлиши мум- 
кин эмас. Шунинг учун андозавийлик ва экспрессивлик- 
нинг биргаликда мавжуд бўлиш жараёни адабий тилни, 
унинг барча услубларини қамраб олади. Газета тилида бу 
алоқадорлик — биргаликда амал қилиш жараёни шарт 
омил бўлиб ҳисобланади. Хар икки ҳодиса газета тилининг 
ўзига хос табиати, моҳиятидан келиб чиқади, ваҳоланки, 
газета ижтимоий характерга эга ва оммавий алоқа воси- 



таси — умумахамиятга молик матний мулоқот саиалади. 
Шунии1' учуи мати устида ишлаш жараёнида муҳаррир 
ҳар икки жиҳатга алоҳида эътибор берган ҳолда, андо- 
завийликка чуқурроқ ёндашмоғи лозим. Чунки журналис- 
тик фаолиятнинг зуд эканлиги, мавзуларнинг мавсуми!!- 
лиги, қайтарилиши, вазиятларнннг такрорланиши шуии 
тақозо этади. Тадқиқотлар шуни кўрсатадики, газеталар- 
даги қолиига айланиб қолган конструкциялар, формулалар 
ижобнй ёки салбий баҳоловчидир. Масалан: масъулиятни 
зиммасига олди, муайяп ишлар амалга оширилди, мухлис- 
лар ишончини оқламади... оқлади, кўтаринки руҳда, зўр 
к,оник,иш билан... га иш билан жавоб бермок,, янги марра 
лар белгиланди, ucmuKi6o.^ режаси тузилди, жорий йилда... 
... зўр кўтаринки руҳда ўтди, сайлов компанияси бошлан- 
ди, ... тугади, мўл-ҳосил етиштирилди, ... йигиб олинди, 
жазодан к,очиб-К1утулиб бўлмайди, к,илмиш-к,идирмиш деб 
шуни айтадилар, ... га багишланган тантанали йигилиш 
бўлиб ўтди, ... юзасидан тегишли к,арор к,абул к,и.тнди.

Анрим расмий, хроник хабарлардагн қолииларни истис- 
но тариқасида қабул қилиш мумкин: хабарларга кўра ай 
тишларича, сўзларга ҳараганда, ... вазиятда, ... муҳитда, 
.ҳамжиҳатлик билан ва ҳ.к. Очеркларда ҳам айрим қолии 
сўз, бирикмалар учрайди, муҳаррирлар ҳам буларни истис- 
но тариқасида қабул қилишларн лозим: к,ўли гул усталар, 
ишнинг кўзини билиб, нуроний чеҳралар, машак,к,атли 
йўлни босиб) ўтади, орзулар қанотида парвоз этиб, меҳр 
ҳўрини бериб, кўз ҳорачигидек асрамок,, эл-юрт хизмати 
да бўлмок, ва ҳ.к.

Газета тилида умуман нутқ шакллари андозалаштирила- 
ди ва у баҳолаш тавсифида бўлади, ҳудди шу маънода у 
илмий ва расмий-иш юритиш услуби (бетараф услуб)дан 
фарқланади.

Бадиий нуткда ҳам андозавийлик бор, лекин у публи- 
цистикадагидан фарқ қилади. Бадиий адабиёт тили инди- 
видуал идроклашга асосланади ва нндивидуал нутқ яра- 
тишдан келиб чиқади. Публнцистика ҳам, бадиий асар 
ҳам оммавий аудиторияга (ёки алоҳида ижтимоий гуруҳга) 
йўналтирилган бўлади. Муҳаррир газета тилини бадиий 
асар тилидан фарқ қилиши учун, аввало, ҳар иккисидаги 



андозавийлнкни фарклаши керак ва бу борада муаллифга 
кўмаклашуви зарур. Агар газета тилида нутқ шакллари ан- 
дозаланса, бадиий асар тилида баён усули, йўсини, тарзи 
андозаланади.

Шундай қилиб, газета нутқини андозалаштириш иж- 
тимоий-коммуникатив бахолаш йўналишида бўлса, бадиий 
нутқни режалаштириш индивидуал-коммуникатив тавсиф- 
га эгадир. Газета материалларини таҳрир қилишда (хар 
ҳолда кўпгина жанрларда), андозалашда тарғиб, баҳолаш, 
ташвиқ назарда тутилади, кўп марта фойдаланиш мум- 
кинлиги ҳисобга олинади ва (аксар ҳолларда) эмоционал 
таъсир кўрсатишга мўлжалланади (масалан, цора гуруҳлар, 
футбол ишк,ибозлари, тинчлик кучлари ва ҳ.к.).

Андозавийликни тилдаги салбий ҳодиса сифатида 
баҳолаш ҳам йўқ эмас, масалан, унга шундай сифат бери- 
лади; қуруқ, трафарет, бир қолипдалик, ўзгармас ва ҳ.к. 
Лекин андозавийлик тилнинг ранг-баранг ва бой бўлишига 
зидгина эмас, балки шунга хизмат ҳам қилади, индивидуал 
маҳорат, ўзига хослик, нутқ санъаткорлигини ҳам юзага 
чиқаради. Зеро, муҳаррир учун ҳам, нутқ ижодчиси учун 
ҳам тайёр шакллар қанча кўп бўлса, тил шунча бойийди. 
Демак, муаллифлар ҳам, муҳаррирлар ҳам ҳамиша изла- 
нишда бўлиши, янгидан-янги андозаларни ижод қилиши ва 
газета матнларига киритиши керак. Эмоционал-экспрессив- 
лигини йўқотган қолип нутқ шаклларидан фойдаланавер- 
маслик керак. Масалан, тилга эътибор — элга эътибор 
аллақачон қолип-андазага айланиб бўлган, ундан такрор- 
такрор фойдаланаверилганидан бугунга келиб эмоционал- 
экспрессивлигини йўқотган, таъсир кучи ҳам қолмаган, 
агар муаллиф ёки муҳаррир ҳақиқий ижодчи бўлса, маъ- 
нога путур етказмаган ҳолда бошқа шаклларни топиши 
мумкин. Масалан, тилга ҳурмат
Kjadpu — эл к,адри, тили ардоҳлининг ўзи ардоцли. 
андоза чуқур эстетик маъно кашф этади.

Хуллас, андозавийлик ва экспрессивликлар 
умумнутқий йўналиш газета-публицистикада ўзига 
ва алоҳида тавсифга эга. Унинг услуби, асосан, ижтимо- 
ий баҳолаш тамойилига кўра белгиланади. Бу хусусият 
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элга ҳурмат, тил 
Шунда

бўлган
яраша



Табиий- 
матбуот, 
эҳтиёжи 
соҳасигаюзага

унинг тилнда, нутқида, таркибида, тузилишида мунтазам 
ва қонуний ҳисобланади.

Оммавий коммуникациянинг бир тури снфатидаги ра- 
дио тили ҳам баъзи ўзига ҳослнкларга эгадир. 
ки, оммавий коммуникациянинг ҳар бир тури 
радио, телевидение жамият тараққиёти ва муайян 
туфайли юзага келган. Улар ҳаётининг муайян 
ҳизмат қиладн. Сўнгги пайтларда коммуникациянинг бирор 
турида, хусусан, радиода қўлланаётган тил воситаларини 
танлаш ва улардан фойдаланнш кўпчиликнинг эътибориии 
ўзнга тортмоқда. Маълумки, радионутқ ҳақнда, унинг тавсн- 
фн, муаммолари хусусида баъзн мулоҳазалар билдирнлган. 
Хусусан, радиоэшиттиришлар тили содда, аниқ, тушунар- 
лн, образлн, ифодалн, ёрқин ва ҳ.к. бўлиши таъкндланган. 
Бундан ташқарн, у кўигина радиожанрларда, асосан, моно- 
лог тарзида бўлиши кўрсатилади. Ҳақиқатан ҳам радио- 
корреспонденция, радиоочерк, радиофельетон, радиоэртак, 
шунингдек, турли эшиттиришлар — радиоҳикоя, радноиома, 
радиотабрик ва бошқаларда асосий нутқ кўриниши, баён 
тарзи, кўп ҳолларда монолог бўлиб қолади. Демак, радио- 
эшнттиришлар матнини тайёрлаш (ёзиб олиш)да нутқнинг 
мана шу шаклига алоҳида эътнбор қаратнш лозим бўлади.

Радиоэшиттириш амалиётида бугунги кунда илмнй-омма- 
боп суҳбат, корреспондеиция, очерк, сиёсий шарҳ (ёрқин 
публицистик тарзда), агентликлар хабари, Президент Фар- 
мони, Вазирлар Маҳкамасининг қарори, қонунчилик ҳуж- 
жатлари, ҳукумат баёноти (булар расмий-иш юритиш услу- 
бида) учрайди. Шу бнлан бирга, биз кўпгина эшиттириш- 
ларда бадиий услубга ҳам дуч келамиз. Хусусий каналлар 
орқали узатилаётган эшиттиришларда, ҳатто сўзлашув услу- 
би ҳам янграмоқда. Булар радиодраматургия, радиокомно- 
зиция, радиоэртак, радиоҳикоя ва бошқа турли кўнгилочар 
радиошоу, радиоўйин ва ҳ.к.

Шубҳа йўқки, радио тили турли-туман. Баъзилар радио- 
путқни сўзлашув нутқига яқин ҳисоблайди. Сўзлашув услу- 
би бетараф воситалардан фойдаланиш билан бир қаторда, 
сўзлашувга xoc сўзлар, иборалар, грамматик шакллар, син- 
тактик конструкциялардан ҳам фойдаланишни кўзда ту- 
тади. Унга яна талаффуздаги қатор жиҳатлар хос. Шу



эшитади, таъбир жоиз бўлса, бутун 
билими, дунёқараши турли даражада 
шунинг учун у барчага бирдек тушу-

маънода сўзлашув нутқидан, соф ҳолда радиода ниҳоятда 
чекланган ҳолда — бадиий ва адабий-драматик эшитти- 
ришларда, жонли, турмупша оид нутқни юзага келтиришда 
фойдаланиш мумкин. Бундан ташқари, матнсиз ҳақиқий 
сўзлагаув нутқи ёзиб олинган бўлса, шундагина йўл қўйиш 
мумкин. Эфирда тарқалаётган сўз айрим кишилар, ои- 
лавий ёки айрим гуруҳлар томонидан тингланса-да, гар- 
чи ҳар бир тингловчига қаратилган бўлса-да, лекин уни 
миллионлаб инсонлар 
мамлакат - ёш-қари, 
бўлганлар тинглайди, 
нарли бўлиши керак.

Албатта, эшиттиришни эфирга тайёрловчи журналист 
радиомонологнинг ўзига хос жиҳатларини эътиборга ол- 
май иложи йўқ. Ўз тингловчиларини қизиқтиришни мақсад 
қилиб қўйган журналист, ишонтириш учун тил воситала- 
ридан фойдаланади. Гўё суҳбат (сўзлашув) ҳар бир тинг- 
ловчи билан алоҳида олиб борилаётгандек бўлади. Бундай 
таассурот нутқни диалоглаштиришнинг кўплаб воситала- 
ри ёрдамида юзага келтирилади. Шундай воситалар сира- 
сига радиотингловчиларга мурожаат, узуқ жумлалардан, 
боғловчи ва ажратувчи конструкциялардан фойдаланиш, 
киритма изоҳлар, қайдлар, тасдиқловчи ва инкор этув- 
чи сўз-гаплар, инверсия, синонимлар, антонимлар гуруҳи, 
сўзловчининг нарса, ҳодисага муносабатини билдирувчи, 
баҳоловчи нутқ шакллари ва бошқалар киради.

Радионутқда оҳанг ранг-баранглиги ва бойлиги билан 
ажралиб туради. У радионутқда худди сўзлашув нутқидаги 
каби кўп ҳолларда сўзловчининг баҳолаши, ҳис-ҳаяжони 
(эмоцияси)ни 
нади, чунки 
кўринмайди.

Маълумки, 
сида қўлланади, лекин бу огзаки ва сўзлашув тушунчала- 
рини айни бир хил дейиш учун асос бўлмайди.

Оғзаки нутқнинг асосий қуроли — товуш. Бунда тур- 
ли маромли унсурлардан кенг фойдаланилади. Оҳангнинг 
паст-баландлиги, товуш кучининг ошиши ва пасайиши, тез- 
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ифода этишнинг ягона воситаси ҳисобла- 
баҳолашнинг лексик воситалари кўпинча

сўзлашув услуби, асосан, оғзаки нутқ соҳа-



устида 
билиш 
хисла- 
тарзда

лашиш, секинлашиш, суръат, тўхташ (иауза), мантиқий 
урғу ва 6. шулар жумласндандир.

Оғзаки нутқнинғ ўзига хос жиҳатлари, маромларини 
билиш радио амалиётчилари, айниқса, оғзаки матн 
ишловчилар учун зарурднр. Яна бир нарсани чукур 
керакки, ҳозирги замон оғзаки нутқинииг яна бир 
ти 6у китобий ва сўзлашув услубларининг ажойиб 
қўшилишиб кетишидир.

Оғзаки нутқ оммавий мулоқот воситасига айлангани 
боис ўз таъсир донрасини анча кенгайтирган.

У фақат кундалик турмушдаги мулоқот билан боғлиқ 
бўлмай, балки жамият ҳаётининг турли соҳаларига — илм- 
фан, расмий хабар, публицистика соҳаларига ҳам кирнб 
боради, бу соҳаларга ҳамиша китобий услуб хизмат қилган, 
қилмоқда ва бундан кейин ҳам хизмат қилади.

Радио орқали таралаётган монолог (шарҳ, суҳбат, 
маъруза, репортаж, мухбирнинг ҳикояси) тингловчининг 
диққатини бевосита ўзига жалб этади. Моиологнинг диа- 
логдан фарқ қиладиган ўзига хос қонуниятлари бор. Диа- 
логда икки шахс иштирок этади, улар қайсидир даражада 
ижтимоий жиҳатдан бир-бири билан боғлиқлик тарафи- 
га эга бўлади ва бир-бирини ўзаро мулоқотда тушунади. 
Монолог эса бир қатор шахсларга қаратилади, улар тар- 
кибн, ёши, маълумоти, касби ва бошқаларга кўра турлича 
бўлади. Бу бевосита тушунарлиликка эришиш имконини 
йўққа чиқаради ва анъанавий нутқ шакли, адабий-меъёр- 
ланган тнлга мурожаат этишга мажбур қилади.

Хозирги замон оғзаки нутқининг тузилишига кўра шакл- 
лари қуйидагичадир: мунозара, маъруза, маслаҳат (кон- 
сультация), матбуот конференцияси, нутқ сўзлаш, бирор 
аудитория билан суҳбат. Булар барчаси одатда сўзлашув 
ва китобий тил унсурларининг турли хилда аралашуви, 
алмашинуви ва бир-бирига сингиб кетишидан юзага келади.

Табиийки, радиоэшиттиришлар жанри жуда ўзига хос 
ва бир-биридан сезиларли фарқ қилади. Масалан, «сўнгги 
хабарлар»да қисқа маълумот, фактларни қайд этиш; кор- 
респонденциядан мақсад мавжуд факт ёки ҳодисадан ха- 
бардор қилишгина эмас, балки уларни таҳлил қилиш, 
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мулоҳазалаш; мухбнрнинг хикоясида фактлар шунчаки 
қизиқарлигина эмас, балки мухбир таассуротлари, баҳоси 
хам мавжуд бўлади; суҳбатнинг вазифаси муайян замона- 
вий муаммоларни тушунтириш. Хулосалар ва умумлашти- 
ришлар кўлами ҳам турлича.

Радиоэшиттиришлар жанрларининг тил воситаларини 
танлаш ва мутаносиблаш тамойиллари, китобий ва сўзлашув 
унсурларидан фойдаланишнинг нисбати турлича: мантиқий 
(интеллектуал) ва эмоционал; терминлашган ва умумистеъ- 
молдаги; адабий — ишланган ва «тайёрланмаган», нутқий- 
нрагматик; одатий анъанавий, умумтилга хос; номинатив ва 
образли.

Радио тили учун хам хис-ҳаяжонлилик (эмоционаллик) 
ва образлилик хос. Фақат сўздангина фойдаланиши мумкин 
бўлган радиожурналистлар, радиоэшиттирувчилар жанрлар- 
нинг хар бири ўзига яраша қизиқарли, жонли ва таъсирчан 
бўлиши учун ифода воситалари устида мунтазам изланиш 
олиб боришлари керак. Хўш, эшиттиришлар қизиқарли, 
жонли ва таъсирчан бўлишида нималарга эътибор бериш ло- 
зим? Товуш тизими — шовқин, мусиқа ва товуш ёрдамида 
хосил қилинган образлар ўз йўлига. Биз сўзларга эътибор 
берамиз. Радиоамалиётчилар фаолиятида образли тил во- 
ситалардан кенг фойдаланилади. Образ яратувчи воситалар 
фақат борлиқ оламдаги кўз билан кўриладиган, эшитилади- 
ган, тасаввур этиладиган нарса, ҳодисаларни намоён этибгина 
қолмайди, балки тингловчини фаол жалб этади, диққатини 
тортади. Шунинг учун радиодаги баён тарзи жонли, нафис 
ва тингловчига сўзлар ёрдамида яратилган образларни етказа 
оладиган бўлиши керак. Бу эса, ўз навбатида, радиоматнда- 
ги сўзлар диққат билан танланган бўлишини талаб этади.

Матнда аниқ, таъсирчан, маънодор сўзлар кўп, сифат- 
лаш, образлар, гипербола (муболаға)лардан самарали фой- 
даланиш 
хар бир

Агар 
шаклида 
хисобланади. Бунда нарса, ходиса тингловчи кўз ўнгида 
яққол намоён бўлади, у гўё бу нарсаларни эшитаётган эмас. 

керак. Бу айтилгаилар радио оркали узатилаётган 
асарга тааллуқли.
эшиттириш илмий-оммабоп мавзуда, яъни суҳбат 
бўлса, образлар тизимининг ахамияти жуда юқори



балки тасаввури орқали яққол қўрастган бўлади. Булар бар- 
часи радиожурналист учун қизиқарли эшиттириш — ёдда 
узоқ сақланадиган радиоасар яратиш имконини беради.

Ҳақиқатга яқин, жуда ўринли қўлланган сифатлашлар, 
қиёслар, ўхшатишлар, шубҳаси.з, тингловчини оҳанрабодек 
ўзига тортади ва унинг бутун вужуди қулоққа айлаиади.

Лўнда, маънодор образнинг ўрниии ўткир публицистик 
матнда бошқа нарса боса олмайди.

Сўзлардаги образ мавҳум нарса, ҳодисани идрок .этар- 
ли аниқ нарса, ҳодисага айлантиради, хусусийликни керак 
бўлган умумийга қўтаради, фикрни ўткирлаштиради ва 
тиниқлаштиради.

Радиопублицистика асарларидаги образлар матнини ту- 
зувчи ҳаётни етарлича кузата олса, ҳаёт тажрибасига, ма- 
даниятга эга бўлса, унда сўз қўллашда нозиктаъб сезги 
мавжуд бўлса, меъёр ва маромни сезнш қобилияти ривож- 
ланган бўлса, кутилган натижани бериши мумкин.

Истиора (метафора) ёрдамида образ яратиш — кат- 
та санъат. Чунки сўз кўчма маъноси фақат кутилмаган 
ғайриодатий янгилиги билан эмас, балки аниқлиги, нарса- 
ҳодисанинг яширин томонларини тўлиқ ва яққол кўрсатиб 
бериш, тингловчига ўзи кўриб, билиб юрган нарса, ҳодиса- 
ларни янгидан кўргандек бўлишини таъминлаш билан ҳам 
ажралиб туради.

Журналистика, айниқса, радиожурналистика оғзаки сў.з 
ёрдамида ўқувчи ва тингловчилар онгини фаоллаштирибги- 
на қолмай, уларнинг қалб торларини ҳам чертиб ўтади, шу- 
нингдек, ақлийлик, эмоционаллик билан чамбарчас боғлиқ 
бўлиши керак.

Шуни эътироф этиш керакки, образлиликдан ҳоли бўл- 
ган нутқ ҳам кучли имкониятларга эга ҳисобланади. Унинг 
қучи фикрнинг пухта ўйланганлиги ва ишонарлилиги, 
мулоҳазадаги кучли мантиқ, тил воситаларидан санъат- 
корона моҳирлик билан фойдаланиш, айниқса, баёндаги 
тадрижийлик ва равонликдадир.

Хис-ҳаяжонга бой баёнга интилиш бир туркум радио- 
эшиттиришларда — кўнгилочар ўйинлар, шоу, суҳбат ва 
ҳоказоларга хос. Бундан ташқари айрим материаллар. 



айниқса раддия, ташвиқот мухолиф(лар)га қаратилганларида 
эмоционал-экспрессив бўёқли маънога эга сўзлардан кенг 
фойдаланилади. Мазкур сўзлар маъноси экспрессив бўёқ- 
қа бой бўлиб (ҳазил-мутойиба, чандиб олиш, пичинг, 
қесатиқдан тортиб, мазах қилиш, таҳқирлаш, «лой» қилиш 
ва ҳоказоларга), муаллифнинг турли-туман баҳолашига 
хизмат қилади: Музокаралар асосидаги келишув эмас — 
«тил бириктириш», суд йиғилиши эмас — «суд томо- 
macus-, футбол ўйини эмас — «икки команданинг олишу- 
ви», парламентдаги баҳс-мунозара эмас — «парламентдаги 
можаро», қора гуруҳлар хатти-ҳаракати эмас — «к,ора куч- 
лар хуружи», ахборий чиқиш эмас — «ахборий хуруж» ва 
бошқалар шунинг натижаси ҳисобланади.

Газета жанрлари бошқа вазият, шароитга тушгач, ўз- 
гаришларга учрамай иложи йўқ. Чунки уни бунга янгича 
вазият, мулоқотнинг янгича шартлари, ифода этишнинг 
янгича воситалари мажбур этади. Шу боис радиода суҳбат 
ҳам, шарҳ ҳам, очерк ва репортаж ҳам муайян ўзгаришларга 
учраган.

Агентликлар хабари, ҳукумат баёноти, Олий Мажлис 
қарорлари расмий ҳужжатлар саналади. Бундай ҳолатда 
радио хабар тарқатиш канали ҳисобланади. Хабар тарқа- 
тишнинг газета шаклини ўзгартириш учун радио ва теле- 
журналистлар ҳаракат қилмоқдалар. Мақсад — хабарларни 
анча жонли бўлишига эришиш. Улар бугунги қунда радио- 
мухбир нарса, ҳодисани хабар қилиб қўя қолишни эмас, 
балки тингловчини уни эшитишга мажбурлашни, моҳиятни 
таъкидлаш, уларда қувонч, хурсандчилик, ҳаяжон уйғотиш 
ҳақида қайғурмокдалар. Бунга қандай эришиш керак? Бу- 
нинг учун радиожурналист, аввало, атроф оламни ўз кўзи 
билан кўра олиши, кузатишда ўз иқтидорига таяниши, уни 
ўз ақл-идроки билан баҳолаши, умумлаштириши лозим. 
Ана шунда лиризм юзага чиқади ва радиожанрлар бар- 
часи унга йўғрилиб, хос хусусиятга айланади. Нутқ таъ- 
сирчанлигига эришишда хосланган (индивидуал)лик муҳим 
аҳамиятга эгадир. Буни биз фақат сўзловчи нутқидан би- 
лишимиз мумкин. Тўғри, ҳар бир сўзловчи жамиятда қабул 
қилинган тил воситаларидан фойдаланади, чунки унинг ўзи 
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хам iiiy жамиятга мансубдир. Лекнн у ифода воситаларини 
танлашда ўз мақсади ва дидидан келиб чиқади. Мана шу 
икки омил, оқибат натижада нутқнинг алоҳида қиёфаснни, 
бошқача айтганда, сўзловчининг овози, унинг услубини 
белгилайди.

Тингловчилар кун мобайнида кўнлаб кишиларнинг нут- 
қини эшитаднлар, шунга кўра радионутқни хослантнриш 
(нндивидуаллаштириш) алохида ахамият касб этади. Тасав- 
вур қилинг: сухбатнинг барча муаллифларн, радио- 
шархловчилар, радиомухбирлар, радиоочерклар ва бошқа 
микрофон олдида сўзловчилар тингловчилар билан бнр 
қолипда сўзлашсалар...

Изохнинг хожати йўқ! Сухбат агар ишончли, чин дил- 
дан бўлса-ю, лекин қолипланган шаклда ўтса, уни бошқа 
қолиплардан фарқи бўлмайди.

Мухбир хикояси, радиоочерқ ва микрофон олдида 
сўзлаш жанрларида услубий хосланганлиқ катта ахамиятга 
эга бўлади. Баённинг қуруқлиги, расмийлиги, радиоэшит- 
тиришлар учун ётдир. Бундай услуб на мулоқотни таъмин- 
лайди, на таъснрчан бўлади.

Радио орқали чиқувчиларни икки тоифага ажратиш ва 
улар нутқига талаб қўйиш мантиқан тўғри бўлади. Бирин- 
чи тоифанн радиомухбирлар, радиошархловчилар, радиоре- 
портёрлар, радиоочеркчилар ва, албатта, дикторлар ташкил 
этади. Уларнинг нутқи барча жихатдан сўзларнинг тан- 
ланганлиги, ўз ўрнидалиги, охангдорлиги, урғуланганлиги 
жихатидан намуна бўлиши лозим. Агар улар баъзи хол- 
ларда адабий тил меъёрларидан четга чиқсалар хам, лекин 
адабий тил меъёрларини пухта эгаллаганликларидан 
билиш керак.

Радио орқали чиқувчиларнинг иккинчи тоифаси, 
лар — микрофонга ташқаридан таклиф этилганлар. Бу 
фани ташкил этувчиларнинг ўзи турлича. Булар — 
лилар: олимлар, ёзувчи-шоирлар, санъатчилар, таълим му- 
ассасаларининг ўқитувчилари, илмий-оммабоп мавзудаги 
сухбат иштирокчилари, илм-фан, техника сохасидаги мухим 
воқеа, ходисаларни, халқаро ахволни шархловчилар. Булар 
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нутқига ҳам радиожурналнстлар нутқига қўйиладиган та- 
лабдан кам бўлмаган талаб қўйиш мумкнн.

Шундай қилиб, турли инсонлар турли-туман шаклда- 
ги чиқишларида ҳаётнинг турли қирралари, муаммолари, 
фактлари ва ҳоказолари ҳақида хабар берадилар, шунча- 
ки хабар берибгина қолмай, балки ўз нутқ ҳосиласига ўз 
қалбларининг қўрини ҳам сингдирадилар. Радиоходимлар 
вазифаси уларга буларни етказишда кўмаклашишдир.

Хуллас, радио тили — ҳозирги оғзаки адабий тилнинг 
функционал-услубий турларидан бири ҳисобланади. Унда 
оммавий коммуникациянинг мазкур тури доирасида доимий 
мавжудлик билан боғлиқ фонетик-талаффуз, лексик-фразео- 
логик ва конструкциявий воситаларни танлашнинг муайян 
тамойиллари шакллангандир. Мазкур тил экстралингвистик 
омиллар ва тингловчиларга энг юқори даражада таъсир этиш 
мақсадлари билан боғлиқ воситалар мажмуига ҳам эгадир.

Хозирги замон журналистининг устахонасида ўта замона- 
вий, такомиллашган ҳамма нарсани кўрувчи, ҳамма нарсани 
эшитувчи микрофон, кинокамера, диктофон, телеобъектив 
ва бошқалар мавжуд бўлса-да, журналист маҳоратининг 
асосини сўз — инсоннинг ўз фикрлари ва ҳиссиётларини 
ошкора ифодаловчи ноёб имконияти ташкил этади.

Хамон шундай экан, ҳар қандай энг яхши кўрсатувнинг 
асосий «мавзу»си инсондир. Экранда сўзлаш эса теле- 
видениеда ишловчи публицистнинг асосий фаолият шакли 
ҳисобланади. Экран орқали сўзлаши омманинг жамият ҳаё- 
тида иштирок этиш шаклидир.

Телеэкран сиёсий, фуқаровий, инсоний нуқтаи назар- 
ларни очиб беради. Бунга жонли сўз, барчага қаратилган 
сўз, ҳақиқий, таъсирчан нутқ ёрдамида эришилади.

Публицистик матнни ҳар томонлама баҳолаш учун, унинг 
бутун қимматини — ахборий тўлақонлигини, мантиқан тад- 
рижийлигини, баённинг равонлигини, фактлар ва фикрлар 
далилланганлигини ҳамда шулар барчаси билан боғлиқ 
сифатини — композициявий ва услубий ўзига хосликни 
аниқлаш лозим. Далиллар фактларни танлаш, худди улар- 
ни ифода этиш учун тил шаклини танлаш каби таъсир 
этиш самарадорлигини белгилайди.
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Телевидениедаги нутқ жараёнини таҳлил этишда икки 
муҳим жнҳатга асосланнш керак. Биринчи — экстралинг- 
вистик жиҳат. У ҳар бир тнзим (товуш ва тасвир)иинг 
фуикционал тавсифн билан телевидениедаи информация 6е- 
рншда турли тизимлар уйғунлиги билан боғлнқдир.

Телекўрсатувда эшиттирув ва кўрсатув унсурлари яҳлит 
бир бутунликни ташкил этиши лозим. Тележурналист иши- 
нинг асосий қоидаларидан бири — экранда кўрсатнлаётганни 
сўзларда такрорламаслик. Чунки ҳар қандай тавтология ҳа- 
бар яҳлитлигига иутур етказади.

Маънавий ва экспрессивлик жиҳатдан аниқ жойлашти- 
рилган ёзув мазмундор, раиг-баранг нутқ-шарҳ учуи маҳ- 
сус усул — таянч нуқта ҳисобланади. Телеижодий нутқ 
соҳасида сўз ҳодисанинг тасвирдаги қайдидан кўра устун- 
ликка эгадир.

Оммавий алоқанинг воситаларидан бири сифатида те- 
левидениени тадқиқ этишда қуйидаги учлнкқа эътибор 
қаратиш мақсадга мувофикдир; тасвир — товуш — нутқ’.

Шундай қилиб, телевидение нутқи нутқнинг оммавий- 
коммуникатив тури ҳисобланади, тузилиш тамойили уч 
ёқлама (тасвир — товуш — нутқ) боғлиқлигига кўра бел- 
гиланади.

Публицистик матн мазмундорлигини таҳлил қилишда 
мулоқотнинг йўналтирилганлиги, мулоқотнинг руҳий таъ- 
сири амалга оширилиши, идроклашнинг аниқ вазиятини 
ва дилдан эканлигига алоҳида эътибор бериш 
биийки, ҳар бир тележурналист унинг хабари 
фикри қувватланган бўлишини хоҳлайди. Бунга 
эшитувчи ва кўрувчини доимо ёдда тутишлик, 
фаатлари, эътиқоди, ақлий салоҳиятини унутмаслик билан 
эришиш мумкин. Яна шуни унутмаслик керакки, теле- 
видениеда мустақил, фақат ўзигагина xoc нутқий жанр- 
лар ривожланмокда. Бунга кейинги пайтларда юзага кел- 
ган қатор телекўрсатувлар — «Меҳр кўзда», «Тарона», 
«Оҳанрабо», «Юзма-юз», «Юлдузлар сайли», «Қишлокдаги 
тенгдошим» ва бошқалар яққол мисол бўла олади. Бундан

’ Товуш деганда жонли янграётган овоз, турли шовқинлар ва мусиқа 
жўрлиги иазарда тутилади.

лозим. Та- 
тушунарли, 
эса муайян 
унинг ман-
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ташқари, телевидеиие аллақачоплар ривожланган жанр- 
лар потиқлик нутқи, газета 
ларнинг коммуникативлиги ва 
ўзлаштириб олган.

Лекин теленутқнинг асосий 
билаи кўришлик ҳамроҳлигида 
тиришдан иборат.

Сўз ва тасвир иккисинииг

публицистикаси ва ҳоказо- 
экспрессив тузилишларини 

конструктив тамойили кўз 
айтиладиган сўзни жойлаш-

уйғунлиги борасида айтиш 
мумкинки, муносабат анча оғир кечмокда. Телехабар тузи- 
лишида ҳам тасвир, ҳам сўз бирдек қадрли унсур ҳисоб- 
ланади.

Экран контекстини умумий десак, у хусусий конструк- 
циялардан, яъни кўринувчи вазият (кадрнинг мазмуни, 
монтаж, композиция, тасвир динамикаси), аудиовазият (му- 
сиқа, шовқин, товуш) ва нутқий вазият — нутқ жараёни- 
нинг экстралингвистик шароитларидан ташкил топади.

Телевидениеда нутқ соҳаси учта турли вазиятнинг ўзаро 
алоқаси ва таъсири туфайли шаклланади. Кўрсатув турига 
кўра асосий ахборий, мазмуний моҳият уч унсурдан бирида 
акс этади. Шундай қилиб, лингвоконтекст ва экран кон- 
тексти алмашади. Мисол келтирамиз. Айтайлик, АҚШда 
президентлиққа сайлов кетмокда. Телеэкранда сайлов кун- 
ларида олинган кадрлар. Хорижий мамлакат телевидение- 
сининг шарҳловчиси Оқ уй — президентлар қароргоҳи 
тўсиғи олдида. Улкан устунлар тагида ҳавозалар — таъ- 
мирлаш ишлари бормокда. Кадрдаги тасвирлар мазмуни 
ўз-ўзидан аён. Лекин, тасвирлар етказмоқчи бўлган инфор- 
мациялар кадр ортидаги шарҳ матнидан 
яъни матн тасвир мазмунини тугал очиб

тўла аён бўлади, 
беради:

Ок, уй к,айта
Америкада шундай анъана бор: 

Янги хўжайин келиши олдидан
ок,ланади ёки америкалик бир х,амкасбим истеҳзо би- 
лан айтганидек, янгидан ок,лайдилар. Оц уй боки- 
ра, ок, ва покиза бўлити керак. Лекин бу уйда 
олиб бориладиган сиёсат ҳар доим ҳам оппок; 
ва покиза змас.

\2—З.Т.Тпҳиров



Тасвирдан аён бўладики, Оқ ун таъмирланаяпти. Illapx 
матнидан эса янги презндент сайланган, энди у иш бошлаш 
учуп Оқ уйга келиши керак. Лекин аиъанага кўра хар 
сафар янги президент учуи Оқ уй керакми, керак эмасми, 
яна оқланиши шарт экан. Бундан ташқари Оқ уй оппоқ 
ва покиза қилннгапи билап ундан туриб олиб бориладиган 
сиёсат ҳамиша ҳам ҳалолликка эга бўлавермас экан. Шарҳ 
матни қўшилмасдан аввал тасвир етказаётган хабар маз- 
мундорми ёки қўшилгандан кейингиси? Изоҳга ҳожат йўқ.

Демак, кўрсатувнинг композициоп қисмланишини нут- 
қий ва тасвирий қаторлар ҳал қилар экан. Тасвир билан 
уйғунлашиб кетгап сўз ягона овоз-тасвир образини беради.

Тасвир билан қўшимча теленутқ учун тасвир қаторида 
намоён этилганларни такрорлашга ҳожат йўқ. Шунинг 
учун нутқ қатори мутлақо янги хабарни бериши, баъзан 
тасвирда намоён этилаётган хабарга зид хабарларни ҳам 
бериши мумкин.

Бундай ҳолатда маъно зидлиги юзага келади. Кўрса- 
тувнинг мақсади, композицияси, ғоявий-бадиий ечими маъ- 
навий зидлик асосига қурилади. Айрим ҳолларда тасвир 
ва нутқ қатори мазмунига кўра бир-бирига умуман зид 
бўлмайди ёки мазмуний зидлик деярли сезилмайди. Ле- 
кин шундай бўлса-да, ўша сезилар-сезилмас даражадаги 
зидликнинг аҳамияти катта бўлади, чунки бир ёки икки 
кадрда ёҳуд биргина сўзда юзага келган зидлик кўрсатувни 
ғоявий-бадиий идрок этиш учун диктор матнидаги ўнлаб, 
юзлаб сўздан кўра самарали бўлиши мумкин.

Хабар маънодорлигига кўра нутқ қатори томошабин- 
ларга жуда мақбул бўлиши мумкин. Шунда мазмуний 
уйғунлик юзага келади.

Томошабин экрандаги барча тасвирни кўради, диктор 
ёки шарҳловчи содир бўлаётганларни яна тушунтиради. 
Нутқ қатори ва тасвирда мужассамланган мазмундор хабар 
айни бир бўлса-да, асосий маъновий масъулият сўз зимма- 
сига тушади.

Тасвир қатори тобе вазифасида келади, кўп жиҳатдан 
экспрессив ҳабар етказувчи ҳисобланади.



Қуйидаги телекўрсатувга эътибор берайлик.

Киноплёнкада бойлар 
қўнгил очмокда:

Киноплёнкада ишсиз- 
лик ва қашшоқлик;

Киноплёнкада ишсиз- 
лар намойиши, улар- 
ни полиция тарқатиб 
юбормоқда:

XX асрнинг 20-йиллари хақида сўз 
борганда, улариинг кўзлари, хузур- 
халоватни ифодалаб, сузилиб кетади. 
«Ох! — дейдилар улар. - У «ол- 
тнн давр!» Хаммаси ажойиб эди.

Хаммаси ажойиб эди! Албатта, 
булар учун эмас. Уруш туфайли 
булар бойигани йўқ. Булар қурол- 
яроғ савдоси билан шуғулланма- 
дилар, фронтга чириган сукно ва 
отилмас қурол етказиб бермади- 
лар. Мўмай харбий буюртма учун 
улар ғажишмадилар.

Улар учун бутунлай ўзгача 1929 
йилги
Пичоқ 
сизлар 
яшаш
болаларига нон кераклигини айтиш 
учун Оқ уй олдида тўпланадилар, 
Оқ уйнинг хўжайини қўшинини 
ишга солади.

улкан тинчлик фожиаси. 
бориб суягига тақалган иш- 

ва қишлоқ ахли, бундай 
энди мумкин эмаслигини.

мазмуни билан нутқ қатори мазму- 
назар, кўрсатувнинг ғоявий-бадиий

Тасвир қаторининг 
ни зидлигидан қатъи 
мазмунини анча чуқурлаштиради. Нутқий қатор тасвирни 
«инкор» этади.

Мазмуний уйғунлик ҳам, мазмуний зидлик хам умумий 
телеконтекстда янги мазмун ярата олади. Бир вазиятда янги 
мазмун ривожи нутқий контекстдан тасвирий контекстга, 
бошқа вазиятда эса тасвирий контекстдан нутқий контекст- 
га томон боради. Лекин хар иккала вазиятда ҳам сўзнинг 
аҳамияти оша боради, мухим хабарни алохидалайди, зарур 
маъноли ва экспрессив таъкид яратади, кўрсатувнинг уму- 
мий композициясига таъсир этади, унинг ахборий мухим 
қисмини ажратиб беради.
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Кўпгина телекўрсатувларда экрандаги образлар билан 
табиатан боғланган сўз коммуникатив-бадиий вазифа (таъ- 
сир кўрсатииОни бажаради. Тематнк тайёрловчилар, аввало, 
телеконтекстда метафора ҳодисасининг ўзига хос жиҳатлари 
нимада эканлигини яхши билишлари керак. Маълумки, ме- 
тафорик ҳосила семемада, барибнр сўзнинг бошланғич — 
генетик маъносининг қандайдир белгиси қолади. Метафора- 
га хос бу хусусият телекўрсатувда айрича намоён бўлади.

Кадрда — немис футбол жамоаси майдонда.
Репортёр овози: Бугун негадир Германия терма жа 

моасининг ўйини цовушмаяпти. Немис машинаси ҳар 
жиҳатдан рак,ибига ўйинни бой бермок,да. Агар ўйин 
шундай давом этса... командаси уйга қуруқ к,ў.г1 билан 
қайтишлари турган гап.

Бунда, аввало, машина сўзига эътибор берайлик. Шарҳ- 
ловчи машина сўзини қўллашига сабаб, немис терма жамоа- 
си тартиб-интизомли, ҳар бир ўйинчи ўз ўрни, бажарадиган 
ишини яхши билади. Улар гўё бутун бир машина (команда) 
нинг қисмларн. Барча қисмлари соз машина яхши ишлаши 
ҳаммага аён. Команданинг ҳар бир аъзоси уйғунликда бир 
машинанинг қисмлари сингари ишласа (ҳаракат қилса), у 
албатта яхши натижага эришади. Команда ўхшатилмокда, 
ўхшатишда ўхшатишнинг лексик воситасидан фойдалани- 
ляпти, натижада коннотатив ифода юзага чиқяпти. Тас- 
вир қатори билан нутқ қатори мазмуний жиҳатдан бир- 
бирига зид. Лекин бу зидлик кўрсатувнипг қимматини 
пасайтирмайди, балки унинг экспрессив-эмоционаллигини 
оширади, кўрсатув таъсирчанлиги (сўз ёрдамида) таъмин- 
ланади. Ўхшатишнинг бу туридан, яъни лексик туридан 
фойдаланиш теленуткда анча кенг тарқалган. Улар фактни 
мақсадга мувофиқ ишончли тасвирлайди, умумий ғоявий 
мазмунни очишга хизмат қилади.

Ўхшатиш газета матнида андаза бўлиб қолса, экран 
контексти таъсирида, баъзан бошқача идрок этилади, ҳатто, 
умуман андозалиги ҳам йўқолади. Бу ҳам тасвир, ҳам то-
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вуш қатори тил воситасига қўшимча маънавий хусусият 
бахш этади, натнжада нутқ қатори образли тасаввурни 
юзага чиқаради. cAK,IIl авиацияси Вьетнам ҳудудига ажал 
уругини co4MOKida». Бу ифодани биз газетадан ўқиганмиз, 
радио ёки телевидениедан кўриб тинглаганмиз. Газетадан 
ўқигандан ёки радиодан тинглаганда, мазкур ҳодисани кўз 
олдига келтириш ўқувчи ёки тингловчининг идрок этиш 
лаёқатига боғлиқ. Сочмоц нутқий контекстда келиб, маъно 
и({к)даси тасвир бнлан моддийлаштирилган, тасвир қатори 
билан ёнма-ён (параллел): экранда ажал юкини ташлаётган 
америка самолётлари; биз ёғилаётган катта-кичик бомбалар- 
ни кўрамиз, сўнг эса вайрон бўлган уйлар, мурдалар, та- 
ниб бўлмас ҳолга келган инсон қиёфалари, ўликлар ёнида 
қон йнғлаётган аёллар ва болалар... Сочмоц сўзи қўшимча 
маъно ва экспрессивлик касб этади.

Маълумки, янги лексик ўрамда сўзнинг янги маъноси 
юзага чиқади, телекўрсатув шароитида янгича мазмун касб 
этади, агар тележурналист (матн муаллифи, муҳаррири) 
нутқ контексти билан бир қаторда экран контекстини ҳам 
ҳисобга 
ликдан 
жиҳати 
қилади.

Амалиётчи журналистлар, тадқиқотчи 
диллик билан таъкидлашларича, нутқий қолип (андаза, 
стереотип)лар ёзувчилар учун ҳам, ўқувчилар (тингловчи- 
лар) учун ҳам қулай, чунки тез ва тўғри ёзиш ҳар доим 
ҳам осон бўлавермайди. Шундай пайтда нутқий андозалар 
ўзини оқлайди.

Бизнингча, телематнларда андаза ва қолиплардан фой- 
даланиш масаласини чуқур кўриб чиқишдан маъно йўқ. 
Чунки, улардан фойдаланишда газета, радио ва телевиде- 
ниеда ҳеч бир фарқ йўқ. Айтайлик, ахборот дастурида (га- 
зеталардагидек) бизларни «оқ олтин» хирмони, қишлоққа 
келган «зангори олов», жаҳон бозоридаги ^цора олтин» 
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олган ҳолда сўздан ўринли фойдаланса, андозали- 
қутилиш имконига эга бўлади.
(имконияти) билан газетадан

Телевидение шу 
фарқ (устунлик)

тилшунослар як-



нархи, фермерлар «табиат инжиц.тиклари»ии енгиб ва 
ҳ.к. билан таништирадилар. Албатта, андаза қолиплар 
билан нутққа қуруқ баён ва жозибаснзлик кириб кела- 
ди. Қотиб қолган (стереотип) ифодалар ҳатто энг муҳим 
ва қизиқарли фнкрнн ҳам қаинноқ ва ниюнарсиз қилнб 
қўйнши мумкин. Телевидениеда амалда ҳар қандай сўз об- 
разли ифодага эга бўлиши мумкнн. Агар қуршовига олган 
сўзлар унга маъноли ва экснрессив ҳусусият бахш этса-ю, 
яна ёнма-ён тасвирий қатор келса.

Телевидение муаллифга метафора, фразеологизмлардаи 
фойдаланиш, ўз услубига эга бўлиш учун кенг имконият- 
лар яратади. Газетада фақат матнда юзага келган фикрий 
таассурот телевидениеда тасвирлар орқали берилиши мум- 
кин.

Маълумки, иборалардан ижодий фойдаланиш осон, чун- 
ки фразеологик бирлик асосида кўчим — метафорик образ 
ётади.

Иборалар туфайли ўзига xoc ижодий қўллаш кадрлар- 
нинг тасвирий имконияти туфайли амалга ошади. Айтай- 
лик, «...ўт билан ўйнашиш яхшиликка олиб келмайди» 
деган сўзлардан сўнг нуткда бир оз сукут сақланади, шу 
вақтда тасвир кетади ёки газ илитаси устида қолиб кет- 
ган қозон ичидаги ёғ ёнишни бошлаган, аммо уй бекаси 
бепарво телефонда дугонаси билан мириқиб сўзлашмоқда. 
Экранда кадр алмашади: аланга тобора кўтарилмоқда, де- 
раза пардаларига ўт туташган... ўт ўчирувчи машинанинг 
чинқириғи ва қора косов бўлиб қолган дераза ромлари. 
Шарҳловчи нутқи: «Кўрдингизми машъум 0Kiu6am узок, 
куттириб ҳўймади».

Кўрсатувнинг экспрессивлиги иборанинг «ўт билан 
ўйнашма» метафорик ҳосила туфайли кучаяди.

Бунда иборанинг маъно ифодаси дастлаб тасвирда 
моддийлашган маъно билан, сўнгра шарҳловчининг таъ- 
кидловчи сўзлари билан тўқнашади. Сўнгги жумла томо- 
шабинларга мурожаат бўлиб, кўрсатувга жонлилик, та- 
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биийлик бағишлайди. Баҳоловчи сўзлардан фойдаланиш 
шарҳловчиларнинг ўзига хос хусусияти бўлиши лозим. 
Сўзлашув ёки одатий мулокотга оидлик хусусиятига кўра 
бундай сўзлар маъноси китобий ёки хатто, бетараф кон- 
текстда ҳам ўзига хос эмоционал-эксирессив бўёғи билан 
ажралиб туради. Футбол шарҳида: ...бугун йигитларимиз.., 
иқтисодга оид шарҳда; ...бунинг натижасида мўмай даро- 
мадга эга бўлдилар, сиёсий шарҳда... шум ниятларига эри- 
ша олмадилар, маъиавий-маърифий шарҳда... ўнлаб-юзлаб 
иқтидорли ўғил-қизларимиз юрт ишончини оқламокдалар 
ва ҳ.к.

Публицистик чиқишларнинг оғзаки шакли учун услубий 
бўёқли маънога эга сўзларни қўллаш хосдир. Бу нутқга 
ишончлилик, тушунарлилик ва самимийлик бағишлайди. 
Лексик воситалар эмоционаллиги, экспрессивлигининг тур- 
ли-туманлиги синонимия ҳодисаси билан боғликдир. Маъ- 
лумки, маъно жиҳатдан бир-бирига яқин сўзлар, гарчи 
бири иккинчисининг ўрнида қўлланилса-да, лекин улар 
маъно бўёғига (бўёққа эгалик даражасига) кўра бир-биридан 
фарқланади. Масалан, одам, инсон, киши, кимса, нусха. 
Булар бир синонимик қаторни ташкил этса-да, маъно от- 
тенкасида фарқ бор. Бу қаторни ташкил этувчилардан уч- 
таси — одам, инсон, киши барча нутқ кўринишларида, шу 
жумладан, публицистикада (ҳам ёзма, ҳам оғзаки) ижобий 
маънода қўлланади. Кейинги иккитаси — кимса, нусха — 
фақат салбий маънода.

Телевидение орқали чиқиш қилаётган киши тинглов- 
чиларга бирон-бир хабарни етказибгина қолмайди, балки 
уларда хабар қилинаётган фактлар хусусида таассурот ҳам 
қолдиради. Нимагадир ишонтиради, муносабат уйғотади ва 
ҳатто бирон-бир ҳаракатни амалга оширишга ундайди. Ай- 
тилганлардан мақсад, ўз навбатида ифода этиш воситасини 
белгилайди. Ифода этиш воситасини танлашии эса оғзаки 
нутқ шакли тақозо этади.

Сўзлашув лексикаси диалог тарзидаги кўрсатувлар учун 
табиий ва зарурий ҳол, у эркин ҳамда ортиқча тавозеларсиз
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ўтади. Arap диалогда томонларнинг нутқи силлиқ, устига- 
устак расмийликка эга бўлса, 
либ қўяди ва оммага бундай мурожаат сунъий, 
яъни жонли эмаслиги билан

ҳам қулоғига ёқимсиз

айнан белгилаш қийин, 
жонли нутқи бўлиши 

фикрларига эр- 
қобилият эгаси

бундай нутқ тизими унинг суръати, товуш 
юз ифодаси (мимика), хатти-ҳаракатларига кўра 

(индивидуал) бўлади. Буларнннг барчаси

телетингловчи мийиғида ку- 
«қуруқ», 

ўз таъсир кучнни йўқотади, 
қизиқишни сўндиради. Сиз жуда ўринлн савол бердингиз.
Саволингиз учун миннатдорман. «Айни мен кутган саволни 
бердингиз» каби жумлалар, табиинки, фақат суҳбатдошнинг 
эмас, балки телеэшитувчиларнинг 
таъсир эта;и1.

Телечиқишлар кўпгина жанрини 
лекин бир иарса аниқ; ннсоннинг
шарт, нутқ эгаси эса телетомошабинни ўз 
гаштира ва қизнқтира оладнган даражада 
бўлмоғи керак.

Албатта, 
оҳанги, 
хосланган 
сўзловчинннг ўзига хос хнслатинн намоён этади.

Телевидение орқали чиқувчилар (биз фақат мутахас- 
сисларни — «сўзамол» ёзувчиларни, «сўзамол» журналист- 
ларни назарда тутяимиз) ўз соҳасини билишдан ташқари, 
услублар ҳақида тўлиқ маълумотга эга бўлишлари, оғзаки 
нутқ қонуниятларини чуқур англашлари керак. Бундан 
ташқари, улар тил бирикмаларини қўллашнинг ўзига xoc 
жиҳатларини, уларнинг табиати ва хусусиятидан ҳам xa- 
бардор бўлишларн лозим.

Оғзакн нутқ икки шаклда намоён бўлади. Биринчиси 
монолог. Телевидениеда нутқ соҳаси асосини нутқнинг мо- 
нолог тури ташкил этади. Монолог кўичиликқа қаратилган 
бўлади, улар орасида яқинлар ва узоқлар, умуман бегона- 
лар бўлиши мумкин, бу бевосита тушунарли бўлади, дейиш 
имконини йўққа чиқаради, нутқнннг анъанавий шакли — 
адабий тилга ўтишга мажбур қилади.

Монологнинг икки тури бор: бири — ишонтирувчи, ик- 
кинчиси — хабар берувчи. Ана шу турига кўра ифода во- 
ситаси, аввало, тил воситалари танланади.



Сўзловчи шунчаки хабар бериши, фактларни келтири- 
ши мумкин, уларни хеч бир баҳоламайди. Бу монолог- 
хабар бўлади. Бошқа бири нутқ эгаси хабарига қандай 
муносабатда бўладилар, уни қандай қабул қиладилар ва 
ўзлари учун қандай хулоса чиқарадилар бунга фарқсиз 
бўлмайди. Унинг монологи инюнтирувчи фаол таъсир этиш- 
га қаратилган бўлиши мумкин ва бунга эришилади ҳам, 
агар зарур ифода воситаси, аввало, тил воситаси танланган 
бўлса.

Телевидение — оммавнй мулоқотнинг муҳим воситалари- 
дан бири, чунки у мунтазам равишда аудиторияга мурожаат 
этади, у кишиларнинг ақли, иродаси, маънавияти, хулқига 
таъсир этишга даъват этилган. Хар қандай телекўрсатув 
кўринмас томошабин ва тингловчига мўлжалланган бўлиши 
керак. Шунинг учун нутқий парчанинг муҳим жиҳати — 
мўлжалланганлик — телевидение нутқ соҳаси учун доимий 
хусусият ҳисобланади. Телевидениедаги чиқиш ижтимоий 
йўналтирнлган мулоқот учун хос бўлган хусусиятларига 
кўра баҳоланади.

Телевиденнедаги нутқ матнларини таҳрир қилишда шуни 
унутмаслик керакки, оммавий мулоқотнинг бир тури си- 
фатида теленутқ адабий тилнинг асосий вазифасини бажа- 
риши, яъни умумқабул қилган ва умумтушунарли бўлиши 
лозим.

Телекўрсатувни икки турга ажратиш мумкин: биринчи- 
си — тайёрланган (матнли), иккинчиси — тайёрланмаган 
(матнсиз). Иккинчи турда нутқ туйқусдан юзага кела- 
дн, кўп жиҳатдан сўзлашув нутқига ўхшайди. Тайёрлангап 
(матнли) кўрсатувда эса нутқ туйқусдан бўлмайди, у кито- 
бий путқнинг оғзаки шаклидир. Шунинг учун у таҳрирдан 
чиқарилади, адабий тил меъёрларига солинади.

Кўрсатувни олиб борувчи — шарҳловчи ёки репортёр, 
танқидчи ёки диктор ҳозирги адабий тил меъёрларини 
яхши билиши керак, шу билан бирга сўзлашув, яъни одат- 
даги бевосита нутқий мулоқот воситаларидан ҳам оқилона, 
чегарадан чиқмай, меъёрни бузмай фойдалана олиши ло- 



зим. Масалан, айрим кишилар (ишчи, деҳқон, чорвадор, 
тадбиркор, ҳунарманд) учун нутқдаги камчилик, услубий 
хатоликлар кечирарли бўлиши мумкин, лекин санъат ар- 
боби, олнм ёкн мутахасснс-ренортёр учун кечнриб бўлмас 
ҳол ҳисобланади.

Оммавий ахборот ва тарғиботнинг таъсирчан восита- 
ларидан бири ҳисобланмиш телевидение телетомошабин- 
ларнннг нутқ маданиятига катта таъсир ўтказади. Демак, 
телевидение жамият умумий нутқ маданиятнни оширишга 
хизмат қилади.

Нутқ (оғзаки, ёзма) устида ишловчи мутахассислар 
шуни яхши билишлари керакки, иублицистик чиқишнинг 
муваффақияти фақат хабар етказишдагина бўлмай, ишон- 
тира билишда ҳамдир; қолипларсиз, китобийликсиз жонли 
сўзлашув тилидан фойдалана олишдадир.



УСЛУБ ВА АДАБИЙ ТАҲРИР

Тил ва услуб таҳлили, умуман айтганда, адабий таҳрир 
амалий услубият билан боғлиқ. Бундай таҳлил эга ва кесим 
тўғри жойлаштирилиши, иккинчи даражали бўлакларнинг 
ўрни ва ҳоказоларнигина назарда тутмайди, балки, агар 
махсус қўллаш тақозо этилмаса, бир хил сўзлардан ёки 
ўзакдош сўзлардан такрор фойдаланиш мақбул эмаслиги- 
ни, тилдаги тасвирий-таъсирчан воситаларни, гарчи улар 
нутқнинг жозибадорлигини оширса-да, кўплаб ишлатиш- 
лик салбий натижа беришини ва бермаслигини ўргатади. 
Муҳаррир адабий таҳрир ва амалий услубият туфайли эга- 
кесим мослиги, қандай ҳолларда бир сўзни такрор қўллаш 
мумкин ёки ўринли эканлигини, жумла тузиш қоидалари 
ҳамда меъёрларини билиб олади. Аммо амалиётдаги тажри- 
бадан маълумки, услубиятнинг барча қоидалари ва тавсия- 
ларини яхши билган ҳолда ҳам муҳаррир таҳрир жараёни- 
да кўпинча мос эмаслик ва бошқа тил ҳамда услубга оид 
хатоларни ўтказиб юборади.

Бундан ташқари матнни тузатишда, унинг ўзи ай- 
рим ҳолларда хатоликларга йўл қўяди. Демак, меъёр ва 
қоидалар хусусидаги билим амалда қўлланмаган бўлади.

Шуни алоҳида таъкидлаш жоизки, на амалий услубият, 
на адабий таҳрир муҳаррирнинг тил ва услуб бўйича иши 
қандай ташкил этилса, юқорида қайд этилган хато ва кам- 
чиликларга йўл қўйилмайди, деган саволга тўлиқ жавобни 
бериши амримаҳол.

Шунга қўра асар тили ва услуби бўйича қўйиладиган 
асосий талабларни кўриб чиқамиз. Агар муҳаррир таҳлил 
ва таҳрир жараёнида шуларга тўлиқ амал қилса, жиддий 
хато ва камчиликларга йўл қўймай, ўз вазифасини аниқ 
ҳамда яхши бажарган ҳисобланади.
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Тил ва услуб тахлилига қўйиладиган асосий талаблар- 
дан бири матн тили ва услубининг умумий ва ўзига 
хос жихатларини белгилашдан иборат. Бундай талабнинг 
қўйилнши, чуқурроқ фикр 
мустахкам асосга эга.

Муаллиф асарининг тили 
монларни асар мундарнжаси 
лубий йўсинлар йўналишини, 
ва жумла тузиш хусусиятларини, унга хос бўлган одатий 
хато, камчиликларни аниқлабгина муҳаррир асар услуби 
бўйича чукур ўйлаган ҳамда мақсадга мувофиқ тарзда 
танқидий фикр юритиши мумкин.

Агар матнда ўзаги бир хил сўзнинг, яъни қуйидаги 
тарзда:

юритилса, сабабсиз эмас, у

ва услубидаги ўзига хос то- 
ва унда фойдаланилган ус- 

унинг тилдан фойдаланиш

Ўзбек нутҳи маданияти ва услубиятини ўрганишнинг 
тилшуносликда ҳали ягона услуби йўк1лиги учун...

учраши шуни англатадики, муаллиф(лар) бир ўзакли 
сўзлар (услубияти, услуби) такрорланишини ёки сезмайди, 
ёки фарқига бормайди. Бундай холда мухаррир ҳушёрлик- 
ни қўлдан бермаслиги лозим.

Асар тили ва услубининг ўзига хослигини белгилаб, 
муҳаррир матн тили ва услуби бўйича аниқ тасаввурга 
эга бўлади. Бу, агар лозим бўлса, муаллифга унинг аса- 
ри ҳусусидаги танқидий мулоҳазаларни билдириши учун, 
қолаверса, матнда тузатишларни амалга ошириш учун за- 
мин тайёрлайди.

Ана шу йўл билан асарнинг тили ва услуби бўйича 
ўз вазифасини аниқлаб олгач, муҳаррир таҳрир ишини 
бошлашга киришади. Лекин бу ҳам ҳалн ҳаммаси эмас. 
Муҳаррир муаллиф матни нимага саёзлигиии, уиинг нима 
учун бир қолинда бўлиб қолганлигини аниқлаши ҳам ке- 
рак бўлади. Бундан ташқари асарнинг қимматли, арзигули 
жиҳатлари ва ҳоказоларни ҳам эътиборга олиши лозим.

Унча катта бўлмаса-да, муҳаррирлик тажрибаси бор 
бўлган мутахассис кўздан қочирган баъзи хато ва камчи- 
ликларга кейинчалик такрор ва такрор дуч келиши на- 
тижасида бундай хато мисоли унинг кўзига тушадиган



чўпдек бўлиб колади, у бундай хатони ихтиёрсиз суратда 
ҳам пайқайди. Ана шундай малака ҳосил қилганлар таҳрир 
жараёиида бундай «кўз» хатоларни камдан-кам ўтказиб 
юборади. Қайта ўқиш пайтида муҳаррир ўтказиб юборган 
хатосини тутиб қолса, у бошқа бунга йўл қўймасликка 
ҳаракат қилади.

Бир қарашда, тўғридек туюлган, айни бир, шу билан 
бирга муваффақиятсиз қўлланган конструкцияни (маса- 
лан, алоҳида аҳамият касб этади каби) муҳаррир кейин- 
ги ўринларда ўзгартириш, яъни бир хилликдан қутулиш, 
ранг-барангликка эришиш мақсадида матндан шундай кон- 
струкцияларни кўздан қочирмасликка ҳаракат қилади. 
Бундай қисмни, яъни такрорларни махсус излашга ҳожат 
қолмайди, бундай қўллашга кўзи тушган заҳоти, ихтиёрсиз 
уни ўзгартиришга киришади. Унинг кўзи бундай конструк- 
цияни мисоли бармоқ ўткир тиғни ҳис этгандек илғайди.

Аммо муҳаррир кўпинча муаллиф учун одатий бўлган 
услубий ноқисликни қўлёзманинг охирларига етганда пай- 
қайди. Бундай ҳолатда у камчиликларни бартараф этиш 
учун қўлёзмани бошдан қайта ўқишига тўғри келади. 
Баъзан эса муҳаррир матннинг танқид қилинган бошқа 
жиҳатларини бартараф этишга киришиб кетади-да, баъзи 
бир «кўз» хатоларини сезмай қолади. Бундай хатолар то- 
пилганда эса кеч бўлган бўлади.

Муаллифнинг одатий ҳисобланган хатоларини қўлёзмани 
баҳолаш мақсадида ўқилаётганда белгилаш мақбулдир. 
Шунда сидирға ўқиш жараёнида ҳеч нарса назардан четда 
қолмайди. Лекин асар тили ва услубининг ўзига хослигини 
белгилаш мақсадида бошланган ишда энг асосийси бошқа 
томонда.

Аниқ мақсадни кўзламасдан, махсус таҳлил қилмасдан 
муаллиф услубининг ижобий ёки салбий жиҳатлари ман- 
баини тўлақонли билиш, демак, асар янада такомиллашиб, 
камчиликлардан озод бўлиши учун муаллиф ва муҳаррир 
нималар қилиши кераклиги ҳам аниқ бўлмай қолади.

Муҳаррир асар (муаллиф) тили ва услубини аниқ- 
лашда, аввало, тиниш белгилари тўғри қўйилган ёки 
қўйилмаганлигига эътиборни қаратиши лозим. Барча тур 
адабиётларда тиниш белгиларини ўз ўрнида қўллаш қай 
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даражада муҳимлигини алоҳида таъкидлаш билаи бирга, 
яна шуни айтиш лозимки, тиниш белгилари, айниқса, ба- 
диий адабиётларда кўп қўлланади ва uiy тур адабиётларда 
улар муаллиф услубини белгилашда муҳим аҳамиятга мо- 
ликдир.

«Нима иш ҳилдим? Гуноҳми, савобми? Соҳолим 
ок,арганда цўлимни қонга ботирдим. Мана, ҳали ҳам 
dapMOKi^apuM чилп-чилп ёпишади! Йўк,, мен цизимдан 
сўрайман. Айт, жоним, Гулнорим, айт! Мен ёлгиз са- 
нинг каршингда гуноҳкорман. Сан айт маък1ул бўлдими? 
Бу кон 03 десанг, яна тўкаман. Х,аммасини к,ираман.

Албатта, бу к,он бир томчи. Бундайлардан минг- 
тасининг қони бир тола сочингга арзимайди. Биламан, 
к,изим. Хаммасини к,ираман, даданг энди к,ўрк,майди. 
Улар энди хўжайин эмас манга, к,изим, елкамга хўп 
минишди. Энди бас! Кўзим очилди, Гулнор. Лекин, бу 
кўз ҳургур жуда кеч очилди. Юрагимга зах,ар югур- 
ганда очилди. Юрагим сан эдинг, Гулнор. Кўзим ил- 
гари очилган бўлса эди, ман ўз юрагимни бўриларга 
едирармидим?! Тонг-ла мах,шарда рай юз билан сан 
га бок,аман? К.изим, кечир, бу адашган кўр дадангни 
кечир! Гунох,имни заррача кечиришинг учун к,ўлимни 
к,онга тик,дим. Оппогим, Гулнор, кечир... эвох, эссиз 
умр, эссиз к,изим.

Атоқли адиб Ойбек қаламига мансуб бу монологни ўқир 
экан, энг бағри қаттиқ инсон ҳам Ёрматнинг зор қақшаётган 
юрагидан қон янглиғ сирқираб чиқаётган сўзлардан, сўзга 
айланган аччиқ алам, мусибат, такдирнинг шафқатсиз зар- 
басидан ларзага тушади, кўзида ёш ҳалқаланаётганини сез- 
май қолади. Хўш, муаллиф бунга қандай эришган? Таъ- 
сирчан сўзлар ва ибораларни қалаштирибми? Йўқ, тиниш 
белгиларидан ўринли фойдаланиб, уларни жой-жойида иш- 
латиб эришган.

Асар тили ва услубининг мукаммал бўлиши учун 
қўйиладиган биринчи талабни далиллаш мақсадида бошқа 
сўзга ҳожат бормикан!



Ўз

ав-

Услубни баҳолаш, тузатишлар киритиш, айрим қайдларда 
мулоҳазалар билдиришда субъективлик (бир ёқламалик)ка 
йўл қўймаслик — иккинчи талаб ҳисобланади.

Субъектив ружуни матнга услубий ўзгартириш кири- 
тишнинг объектив заруратлиги билан алмаштирмаслик, 
ўқувчига эга бўлиш муҳаррирликнинг энг қимматли 
жиҳатларидан бири саналади. Тилга нисбатан фарқсиз ки- 
шилар бўлмайди. Кўп ҳолларда, кузатилишича, айрим му- 
аллифлар авваламбор, бетакрор, нафақат, рўёбга чиқди 
каби сўз ва сўз бирикмаларини ёқтиради ва ўз ёзишмалари- 
да улардан зўр мамнуният билан фойдаланади, Муҳаррир 
эса буларни хуш кўрмайди ёки аксинча.

Агар муаллиф муҳаррир ёқтирган конструкциядан сал 
четлашса тамом, муҳаррирда муаллиф нутқини ўз қолипига 
солиш учун кучли иштиёқ туғён уради. Буни бажаргач: ана 
энди яхши бўлди, таъсирчанликка эришдим, ҳам содда, 
ҳам тушунарли, дея енгил тортади.

Кўпгина услубий тузатишларнинг субъективлиги,
маромига солишга интилишларни тушунса бўлади. Бу 
ғайришуурий истак ҳар бир таҳрир қилувчининг матн, 
вало, ўзи учун тушунарли бўлиши руҳияти билан боғлиқ. 
Ким бўлмасин матнни ўқир экан, уни фикран эсда сақлаб 
қолиш учун ўзига яқинлаштиради.

Одатда, муайян нутқда ифода топган умумий мазмун- 
ни руҳий жиҳатдан тушунишга қисқартирилган ёки умум- 
лашган тарздаги матн туфайли эришилади. Бунда баъзи 
мантиқий-синтактик конструкцияларни айрим аудитория- 
га мўлжаллаб, қайта тузишга тўғри келади. Муҳаррир 
учун эса ҳар қандай мантиқий-синтактик конструкцияни 
тушуниш муҳимдир. Arap мантиқий-синтактик конструкция- 
лардан бирини ўзгартириш лозим бўлса, бу конструкция 
муҳаррир учун тушунарсиз бўлгани туфайли (муҳаррир 
тушуна олмаганлиги учун эмас) ўзгартирилмайди, балки 
нашр мақсадига тўғри келмаслиги ёки ўқувчилар учун 
мувофиқ эмаслиги туфайли ўзгартирилади.

Кўпчилик муҳаррирлар муаллиф фикрлаш тарзининг ўз 
фикрлаш тарзларидан фарқ қилса, буни муаллифнинг ус- 
лубий хатоси сифатида баҳолайдилар. Хатони эса тузатиш 



керак, натижада субъектив тузатиш — матнни қайта иш- 
лаш бошланади. Мустахкам қарор тоиган, одат1Й1, синов- 
дан ўтган конструкция бошқача қўлланган, ғайриодатий, 
кам учрайдиган конструкция ўрнини эгаллайди, чунки у 
ёмон, муваффақиятсиз чиққаи туюлади.

Баъзи мисолларни келтирамиз:
Лпчагина гаплар бўлиб ўтди — ёзади муаллиф. 

гаплар... тузатади муҳаррпр.
Аста-секин — гаи бошлайди муаллиф. Секин аста 

тўғрилайди муҳаррир.
Инсонгарчилик бундаг'! бўлмайди — муаллифда.
Одамгарчилик бундай бўлмайди — муҳаррир тузатиш 

киритади.
Мустак,и.1 ҳаётга KiUdaM ташлаётган — деб жумла 

тузади муаллиф.
MycmaKiU-n ҳаётга KiUdaM К1ўяётган таҳрирдан чиқа- 

ради муҳаррир.
Мана шу тарзда ёқинқирамаган ва ёкн ёқмаган сўзлар, 

бирикмалар муаллиф матнидан ўз ўрнини одатнй, таниш 
ва суюмли бўлиб қолганларга бўшатиб беради.

Муҳаррир ва муаллифнинг фикрлаш йўсини, нутқ ус- 
луби турли бўлиши мумкин. Масалан, муаллиф саводли, 
ёрқин ва аниқ ёзиши, лекии қисқа, лўнда бўлмаслигн, 
қандайдир узокдан бошлайди, кўп сўзли бўлади, муҳаррир 
эса, аксинча, қисқа, лўнда таъсирчанликни ёқтиради. Му- 
аллиф тасвирга зўр берса, маънолар бўёқдорлигига эътибор 
қаратса, муҳаррир тасвирий — таъсирчан воситаларсиз, 
анча қуруқ тилдаги баённи маъқул кўради. Нима қилиш 
керак, мутаносибсизликдаи кандай қутилса бўлади? Буиинг 
ягона йўлн муҳаррир нродасини жамлаши, яъни ўзини 
ўзи енгиб, муаллифни баён тарзи учун эмас, балки тил 
воситаларидан ўринсиз фойдалангаии учун танқид қилиши 
керак. Нима бўлганда ҳам қайта ёзиб чиқмаслиги, матн 
қиёфасини ўзгартирмаслиги лозим.

Баъзан муаллиф услубини субъектив баҳолашга муҳар- 
ририинг билими етишмаслиги ёки ҳаддан ташқари эҳтиёт 
бўлишга интилиши ҳам сабаб бўлади. Айрим муҳаррирлар 
сўзларнинг кўи маъноли бўлишлигини унутиб қўядиларми, 
ҳар ҳолда ўзига яҳши маълум бўлмаган маънода қўллангаи



сўзни муаллиф хатоси ҳисоблайдилар. Натижада қўлёзма 
матии четида танқидий фиқр пайдо бўлади.

Қуйидаги муаллиф матнига эътибор берайлик:
... Қизлар, мактабдан озод бўлиб, кўчага отилган 

болалардек, чуввос билан турдилар, ипларини, дугла- 
рини халтачаларга шоша-пиша жойлаб, ҳовлига туш- 
дилар. Бир гала шўх, шод, етилган цизлар, цайсилари 
сак,ич чайнайди, к,айси бирлари ^4ams> чалади. Арслонкул 
илаони кисилтирмаслик ичин оркага чекилди. 
(«Навоий», 209-6.)

Мазкур парчада муаллиф ижод лабораториясига — ин- 
дивидуал услубига хос қўлланган икки сўз бор: етил- 
ган, қисилтир.чок. Муҳаррир буларни ўзгартириши мумкин 
эди, лекин ўзгартирилмаган ва бизнингча, тўғри қилинган.

Қўлёзмани тузатиш ва қайдлар қилишдаги яна бир 
субъективлик кўр-кўрона бошқалар фикрига қўшилиш. 
Масалан, ўзбек тилига давлат тили мақоми берилиши му- 
носабати билан айрим сўзлар истеъмолда пайдо бўлади. 
Бундай сўзлар адабий тил меъёрларига тўғри келмайди- 
ган, архаик сўзлар бўлиб, адабий нутқга зўрма-зўраки 
тиқиштирилади.

Олийгох,, .чухандис, дорилфунун, тайёрагоҳ. Булар 
матбуотда, радио ва теленутқда қўллана бошлагач, гўё 
мақбулдек туюлиб, турли соҳа ходимларини ҳам ёзма, 
ҳам оғзаки нутқида учрай бошлади. Муҳаррирлар ҳам бу- 
лар қай даражада илмий эканлигини суриштирмай ўтказиб 
юборадилар ёки ўзлари ҳам қўллаб-қувватлайдилар. Бугун- 
га келиб, юқоридаги сўзлардан ҳануз олийгоҳ қулоққа ча- 
линиб ва кўзга ташланиб келмокда. Аслида, бу сўз ясама: 
олий + гоҳ. Лекин гох, қўшимчаси фақат от туркумига хос 
сўзлардан жой номи ясайди, яъни жанггох,, лашкаргох, ва 
ҳ.к. Олий сифат туркумига оид, шу туфайли унга гоҳ 
қўшиб сўз ясаш илмий жиҳатдан тўғри эмас. Сўзлашув 
услубида олийгох, гўё мақбул туюлса-да, лекин адабий тил 
нуқтаи назаридан ўринсиз. Олийгох, — олий жой маъно 
ифодасини беради ва мантиқан жоиз эмас.

Тўғри, айрим муаллифлар тил бойлиги — сўзлардан 
ижодий фойдаланадилар. Ўз фикрлари таъсирчанлигини 
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ошириш мақсадида айрим кўп маъполи сўзлариинг камдан- 
кам учрайдиган маъноларига эътиборни қаратадилар ва 
индивидуал қўллайдилар. Муҳаррир барча ҳолларда ҳар 
бнр қўллашни зийраклик билан таҳлил қилиш, агар сўз 
тил қоидаларига зид қўлланмаган-у, ҳамма гап коптекстга 
боғлиқ бўлса, унда «ёмон» сўз «яхшн» сўз бўлмайди. Бун- 
да фақат сўзга объектив баҳо бериш, мазкур матнда у ях- 
шими, ёмонми эканини аниқлаш лозим. Булардан ташқари, 
матннинг вазифасн ва ўзига хос жиҳатини ҳам назарда 
тутиш зарур.

Муҳаррирнинг матн тили ва услубини таҳлил этншда 
яна бир муҳим вазифаси қўлёзмада учраган чет сўзларга 
алоҳида эътибор беришдан иборатдир. Уз тилда муқобили 
бўлган чет сўзларни, гарчи муаллиф уларни яхши кўрса- 
да, қўллаш, аввало, ў.з она тилига ҳурматсизлик саналади, 
қолаверса, муаллифнинг ё саводсизлиги ёхуд она тилига 
фарқсизлиги ҳисобланади. Натижада соғлом фикр, соғлом 
дид камситилган бўлади.

Мисол тариқасида қуйидагиларни келтиришимиз мум- 
кин: бардавом, баркамол, бетакрор, нафак,ат', диний-маъ- 
рифий мавзудаги нутқларда самовий-арозий жуфт сўзлар 
учрайди.

Сўзларнн маъносига кўра таҳлилидан маълум бўладики, 
бардавом, баркамол — форсча ясама сўзлар. Бар олд, 
ясовчи қўшимча ҳаракат оти ва от сўзга қўшилиб си- 
фат ясайди (форс тилида). Агар ўзбек тилига калкаласак 
қуйидаги шаклга келади;

-бар — ли, давом — давом. Бизнинг тилда ҳар қандай 
қўшимчалар сўз кетидан қўйилади, шунга кўра -ли сўз 
охирига тушади, яъни давомли.

Баркамол ҳам шундай. Лекин бунда давомли сингари 
ҳолатни кўрмаймиз, чунки, камол.!1и қандайдир ғайриодатий, 
сунъий туюлади. Бунда таҳлилга кўра шу нарса ойдинла- 
шади:

Бар — форсча, олд ясовчи қўшимча, камол — арабча, 
от. Форс тиллилар ўзлари учун ўз тилларидаги олд ясов- 
чи қўшимча ёрдамида арабча камол от туркумидаги сўздан 
сифат ясаган — баркамол. Бу улар учун меъёрий. Лекин 
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ўзбек тили учун бу ясама сифатни сунъий тиқиштириш 
(гўё нутқ таъсирчан, гўзал бўладигандек) тўғри эмас.

Энди ҳар икки сўзнн контекстда таҳлил этамиз.
Бундай учрашувлар бардавом бўлишига тилакдош- 

миз.
Фарзандларимиз баркамол бўлиши учун барча 

шарт шароитларни яратиш лозим.

Қиёслапг:

Бундай учрашувлар давомли бўлишига тилакдош- 
миз.

Фарзандларимиз комил бўлиши учун барча шарт- 
шароитларни яратиш лозим.

Агар мақсад бир ҳилликдан қутулиш, ҳар ҳилликка, 
таъсирчанликка эришиш бўлса, унда ўз тилимиздаги лек- 
сик ва синтактиқ синонимлардаи фойдаланиш мумкин. Би- 
ринчи жумлада: доим, лар доим, мунтазам, ҳамиша. кўп- 
кўп ва ҳ.к.

Иккинчи жумлада: комилликка эришишлари, камол то- 
пишлари, комил инсон бўлишлари, камолотга етишишла- 
ри, комиллашувлари ва ҳ.к.

Демак, радио, теленуткда, матбуотда ёки қайсидир 
арбобнинг нутқида бирор сўз ёки бирикмани учратиб 
қолсангиз ва у қулоғингизга, кўзингизга янги чалинса-да, 
кўр-кўрона қабул қилавермаслик, она тил — адабий тил 
меъёри нуқтаи назаридан чуқур мулоҳаза қилиш муҳаррир 
учун ҳам фарз, миллий тил олдида ҳам қарздир.

Субъектив муносабат яна муҳаррирнинг силлиқланган, 
табиий ўзига хосликдан маҳрум нутқ учун курашишида 
кўринади. Бундай муҳаррирлар бошқача қўллашлардан би- 
рор чатоғи чиқиб қолмасайди, деган хавотирда бўладилар.

Нуфузли нашр (журнал)лардан бирига муаллиф то- 
монидан мамлакат етакчи партия, ҳукумат органларида, 
шунингдек, жайдари матбуот саҳифаларида тил ва ус- 
лубга оид хатолар ўтиб кетаётганлигини аниқ мисоллар 
орқали таҳлил этиб берилган материални «Матбуот жами- 
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ят кўзгусн» сарлавҳасн остида эълон қилиш учун такдим 
этади.

Таҳририят муҳаррири нуфузли газеталарда йўл қўйилган 
тил ва услубга кўра ҳатолар таҳлил этилган ўрннларни 
кесиб ташлайди ва фақат жайдари газеталарга тааллуқли 
гапларни қолдиради. Бу билан мақоланинг қиммати, дол- 
зарблигига путур етгани камлик қилган кўринади, сарлавҳа 
ҳам ўзгартирилади: «Тилга эътибор — элга эътибор»?! 
Изоҳнинг ҳожати йўқ!

Тўғри, ким бўлмасин матнни услубий жиҳатдан танқид 
қилмасин, тўғриламасин, у асарни яхшилашга урина- 
ди. Лекин у бунда оқилона, объектив талабни субъектив 
иштиёкдан фарқлай билмаса, услубни яхшилаш ўрнига уни 
ўз дидига мослаштиради, ўзи суйган кўйга солади.

Ўз нштнёқи ва инжиқликларидан устун келиш учун тил 
қонунларини билиш ва матнни шу матн асосида танқид 
қилиш лозим, шу билан бирга контекстнинг ўзига хосли- 
ги ва вазифаси нимадан иборатлигига асосланиш керак. 
Матнни тил ва услуб жиҳатдан тўла таҳлил қилишда 
муҳаррирга мана шулар жуда зарурдир.

Муҳаррир қўлёзманинг тил ва услубга кўра таҳлил 
ва таҳрир қилишида адабий тилдаги меъёрий услубият 
қоидалари ва тавсияларидан эҳтиётлик билан матн мақсади, 
вазифасини назарда тутган ҳолда, ҳушёрлик кўрсатиб, фой- 
даланиши лозим. Агар муаллифга баъзи эътирозлари бўлса, 
шуларга асосланиши талаб этилади. Муҳаррирлар олдига 
бундай талабни қўйишнинг икки сабаби бор: биринчидан, 
айрим муҳаррирлар услубият қоидалари ва тавсияларидан 
ўринсиз, бир ёқлама фойдаланади, контекстнинг ўзига хос- 
лиги ва вазифасини мутлақо ҳис этмайди; иккинчидан, асар 
тили ўта нозик масала, қотиб қолган бир қолипдалик уни 
абгор қилиши мумкин, асло яхшиламайди. Агар қуйидаги 
матн тузатишга муҳтож, десак тўғри бўладими:

Ижтимоий-маданий тарих кечишида Шарҳ билан 
Ғарб ҳанчалик фарҳланмасин, уларга тегишли ва бел- 
гиловчи бўлган умумийлик ичида жах^оний миҳёсидаги 
чуҳур интеллектуал — бадиий XiOduca сифатида маъ 
рифатпарварлик х,аракатчанлиги алох,ида ўрин тута-

196



ди. Айни вак,тда Европа илмида уни (кенг маънода 
маърифатчиликни), асосан, VII-VIII асрлар х()()иса 
си деб KiOpam ҳукмрон бўлса, Шарқнинг цивилизаци- 
явий ривожланшии тадк,ик,отчилари бу йўналишнинг 
цадимдан мавжудлигини асослайдилар. Дунёнинг бу 
цисмида сугорма деҳцончиликка таянган х,аёт тар- 
зи дарё цивилизациялари зҳтиёжига кўра ўтрок, ва 
кўчманчи халцларнинг доимо ўзаро алоцада бўлишини 
тацозо этган. Юз бериши кутилаётган ижтимоий 
жараёнларнинг даставвал маьнавиятдаги ўзгаришлар 
ва уларнинг натижалари сифатида .чайдонга кели- 
ши муайян 
аник,ланган 
ҳодиса).

динлар билан боглик,лиг.и замонавий фанда 
(Маърифатпарварлиқ — ижтимоий-маданий

матнга диққат қилинса, айрим сўзларнингЮқоридаги 
қўлланиши ва жумлалар тузилишида муаллифга хос услуб- 
ни кўриш мумкин. Лекин 6у ўзига хос (индивидуал)лиқни 
тил ва услубга кўра меъёрий, деб бўлармикин? Бирин- 
чи жумлада кечишида сўзи қўллангаи, ўзаги кеч буйруқ 
феъли. Унга — иш қўшимчаси қўшиб, харакат оти — 
кечиш ясалган, бу сўз тарих сўзи билан бирикмага кири- 
шади. Қаратқич-қаралмиш муносабатига кўра (аниқловчи- 
аниқланмиш талаби бўйича) кечиш сўзига и эгалик 
қўшимчаси қўшилади, натижада, тарих кечиши бирикмаси 
ҳосил бўлади. Бу rnapux кечиши сўзи қаратқич бирикма 
бўлгани учун тарих сўзи -нинг қўшимчасини олиши лозим 
эди, яъни тарихнинг кечиши бўлиши керак. Бироқ қаратқич 
келишик қўшимчаси тушуриб қолдирилган, мантиқан унинг 
борлигини ҳис этиш мумкин. Кечиши сўзига ўрин-пайт ке- 
лишигининг қўшимчаси -да қўшилиб, пайт маъно ифодаси 
юзага чиққан ва 6у сўз гапда пайт ҳоли вазифасини бажа- 
ради. Умуман олганда, тилнинг луғат таркибида тарих сўзи 
билан кечмок, феъли ўрнида унга синоним бўладиган лек- 
семалар — мобайнида, давомида қўлланиши ёки муҳаррир 
томонидан алмаштирилиши мумкин эди. Аммо кечишида 
сўзи муаллифнинг танлови ва у муҳаррир томонидан ал- 
маштирилмаган, яъни муаллиф услуби (сўз қўллаш тарзи) 
сақланган. Бунга қўшилиш мумкин. Лекин жумла тузиш 
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бўйича муаллифнинг услуби бир оз эътирозли. Бунда син- 
таксис меъёрларндан четга чиқилган, гап бўлакларининг 
жумла таркибида жойлашуви бузилган, уларнинг бир-бири 
билан бирнкуви мантиқан тўғри ва изчил эмас.

Жумла таркибида мантнқан мустақил гап вазифасида 
келиши лозим бўлган конструкциялар, ган бўлаги вазифа- 
сини ўташга «мажбур» қилинган, эга ва кесим муносабати 
бузилган, эга сифатловчи, апиқловчнга айланган.

Бирннчн жумлада муаллиф аслида Шарқ билан Ғарб 
тарихига назар ташланадиган бўлса, ижтнмоий-маданий 
соҳаларда бир-биридан фарқ қилишини таъкидламоқчи 
бўлади. Аралаш қўшма гап биринчи қисми фарқланмасин 
сўзи билаи тугайди. Бу қисмда таркибли эга ва кесим 
мавжуд. Шарқ билан Ғарб — эга, фарқланади — ке- 
сим. Иккинчи қисмда ҳаракатчилиги — эга, ўрин тута- 
ди — (таркибли) кеснм. Шунга кўра ганнинг иккинчи 
даражали бўлаклари меъёрий синтаксис талабларнга мос 
бўлмаган тарзда жойлаштирилган. Муҳаррир худди мана 
Hiy хусусда матнни танқид этиши ва уни муаллифга билди- 
риши лозим эди. Аммо бундай қилинмаган, натижада, матн 
услубий хатоси билан босилган ва асар хаёт юзини кўргап. 
Услубий хато туфайли Шарқ билан Ғарб бир-биридан 
ижтимоий-мадапий жиҳатига кўра эмас, балки ижтимоий- 
маданий тарих кечиши билан фарқланиб қолган.

Иккинчи қисмда маърифатпарварлик эга вазифасида 
келиш ўрнига ҳаракатчилиги эгага айлантирилган, ҳақиқий 
эга эса тўлдирувчи бўлиб қолган.

Чунки асарнинг номи ҳам кўрсатиб турибдики, гап 
маърифатпарварлик хусусида, маърифатпарварлик ҳаракат- 
чилиги ҳақида эмас («Маърифатнарварлик — ижтимоий-ма- 
даний ҳодиса». — Т.: АБУ МАТБУОТ КОНСАЛТ,

Иккинчи жумлада ҳам юқоридагига 
кўрамиз.

Жумла бошида найт ҳоли вазифасида 
ма — айни пайтда ортиқча.

Тўғридан-тўғри Европа илмида, деб 
бўлади, чунки фикрнипг ҳукмронлиги 
тааллуқли эмас. Агар шундай бўлса, 
айтиб ўтиш талаб этилади.

2008)
ХОЛНИўхшаш

келган бирик-

тўғрибошлаш
айнн пайтгагина 

аввал қандайлигини



ҳақли эътироз билдириши ва ҳатто, конструкцияни 
цивилизациясининг тадцицотчилари тарзида муал- 
ўзгартиртириши ёки ўзи таҳрир қилиши мумкин

Ваҳоланки, бундай эмас. Учинчи жумладаги цивилиза- 
циявий ривожланшии тадцицотчиларгг конструкцияси ҳам 
синтактик жиҳатдан мақбул эмас. Цивилизация сўзи ло- 
тинча бўлиб, кишилик жамияти ривожидаги уч босқичдан 
бири, яъни ижтимоий ривожланиш босцичи маъно ифода- 
сини билдиради.

Шунга кўра цивилизация ва ривожланиш сўзлари би- 
рикмага нотўғри киритилган. Агар муҳаррир тил ва услуб 
меъёри - синтактик меъёр бўйича таҳлил этганида, муал- 
лифга 
Шарк, 
лифга 
эди.

Учинчи жумлада тарзи — эга, тацозо этган — тар- 
кибли кесим. Дарё цивилизациялари бирикмасини муал- 
лиф ёрдамида аниқлаштириш лозим эди. Бу қандай ци- 
вилизация? Қўлёзма ҳошиясига шундай савол ёзиб қўйиш 
ва унинг жавобини муаллифдан талаб қилиш мақсадга 
мувофиқ бўлади.

Тўртинчи жумлада ҳам эга — кесим ва иккинчи даража- 
ли бўлаклар мутаносиблиги бузилган. Кесимга боғланадиган 
бўлак, эгага боғланадиган бўлаклар ўз ўрнида эмас.

Жумлада гап нима ҳақида бораётганини аниқлаш 
мақсадида синтагматик таҳлил қиламиз.

Юз бериши кутилаётган ижтимоий жараёнлар + нинг;
(даставвал) маънавиятдаггг ўзгаришлар ва уларнинг на- 

тижалари;
(сифатида) майдонга келиши;
(муайян) динлар билан боглицлиги; 
замонавий фанда аницланган.
Демак, агар биз айтилмоқчи бўлган фикрни шартли 

равишда Ф деб белгиласак, унда Ф замонавий фанда 
аник1ланган бўлади. Муаллиф билан муҳаррир услуб тала- 
би асосида Ф ни ташкил этувчиларни жой-жойига ҳоким — 
тобе муносабат асосида қўйиб чиқишлари ҳамда морфоло- 
гиясини тўғрилашлари, боғловчиларни қўйишлари, тиниш 
белгиларини аниқлашлари керак бўлади.

Жумлани тўғри тузиш учун қуйидаги саволга жавоб 
топиш керак.



Шунга кўра 
қўйишга хақли. 
ўрнида эмасли- 
жумлалар жуда 
бўйича саводи 

I асар кимларга

Замонавий фанда [нима] аниқланган.
Жавоб: Замонавий фанда [юд бериши кутилаётган иж- 

тимоий жараёнлар{\\\{т)\ аниқланган.
Замонавий фанда [даставвал маънавиятдаги ўзгаришлар] 

аниқланган.
Замонавий фанда [«й уларнинг натижалари сифатида 

майдонга келиши\ аниқланган.
Замонавий фанда [муайян динлар билан боглик1лиги\ 

аниқланган.
Катта қавс ичидаги конструкциялар гапнинг кесимига 

боғланяпти. Демак, жумла замонавий фанда бирикмаси 
билан бошланиши ва аниқланган (кесим) билан тугаши 
лозим. Бу грамматик меъёр талаби. Бироқ гапда эга ва ке- 
симнинг анъанавий (меъёрий) жойлашмаган ҳолатлари хам 
бор, энди бу услуб билан боғлиқ. Масалан, бадиий путқда. 
Биз мисол келтирган асар ўқув адабиётлар сирасига кира- 
ди. Бундай асар тили илмий ёки илмий-оммабоп бўлиши 
керак (кимларга мўлжалланганига кўра). 
мухаррир муаллиф олдига шундай талаб i 
Бундан ташқари гап фақат эга-кесим ўз 
гида эмас, аслида бу хам сабаб бўлган, : 
ғализ. Муаллиф(лар)нинг тил ва услуб 
қониқарли эмас. Китобиинг аннотациясида 
мўлжалланганлиги кўрсатилган.

<»...Ўзбек халци ижтимоий фикри
навий маърифий фаолияти ва миллий гоя таргиботи 
билан к,изик,увчиларга, биринчи навбатда, олий ўк,ув 
юртлари, шунингдек, ўрта махсус, касб-ҳунар тизими 
талабаларига мўлжалланган^^.

Лекин биз мисол тариқасида тахлил этган парча на 
тил, на услуб жихатдан аудиториясига мос эмас. Бундай 
жумлалардан нима дейилмоқчи эканлигини ўрта махсус 
таълим тизими ўқувчилари англаши амримахол. Муаллиф 
ва мухаррир аудитория учун мос услубни 
эди. Бу услуб аудитория таркибига кўра 
услубдир.

Баъзан шундай хам бўладики, атоқли 
мансуб асарларни тахрир қилишда мухаррирни муаллиф- 

rnapuxu, маъ-

танлаши керак 
илмий-оммабоп

адиб қаламига



нинг салобати босадими, ҳар холда айрим услубий хатолар 
ўтиб кетади. Масалан:

Хўжа Лфза.з х,еч ни.ча дейишни билмай ҳолди («На- 
воий», 263-6.)

Бир неча кундан сўнг Иавоийнинг Яқуббекка совга- 
сало.чларини олнб, .неҳ.чонлар жўнаб кетди. Бир неча 
x,acf]ma?uHa Навоийнинг олдида тун-кун бирга бўлиб, 
... («Навоий», 264-6).

Биринчи жумладаги услубий ҳатони икки талқинда бар- 
тараф қилиш мумкин. Биринчи талқинга кўра .х,еч сўзи 
қнсқартирилади: Хўжа Афзал ни.ча дейшиини билмай 
қолди. Иккинчи талқин — Хўжа Афзал х,еч ни.ча деёлмай 
қолди.

Муаллифнинг услубига кўра аслида х;еч сўзи ўрнида 
бирон сўзи бўлиши керакка ўҳшайди. Яъни: Хўжа Афза.з 
бирон нима деёлмай қолди.

Муҳаррир бундай тузатишни амалга оширганда ҳам му- 
аллиф услубига путур етмасди, аксинча, у сайқалланган, 
таъсирчан, шу билан бирга нутқ эгасининг муайян вазият- 
даги ҳолатига мос ифода намоён бўлади, адресатнинг лол 
қолганлик даражаси ҳаддан юқорилиги аён сезилади. Адиб 
ёзади:

Го.^^о шоирни, гўё уйцу босгандек, чарчоглик эгаллаб 
олади. Ёки к,аламни олиб ил.х,о.чнинг шафак,дай соф, 
рангоранг булутларига ўралади-да, тогларда оро.чбахш 
уйцудан тонг еллари билан уйгонган кшиидек ўзини 
енгил сезади.

Мазкур парчанинг ... тогларда оромбахш уйк,удан тонг 
еллари билан уйгонган кишидек .... қисмига эътибор 6е- 
райлик. Бу қисмда сўз бирикмалари бир-бири билан муно- 
сабатга киришида мантиқий хатолик борлиги тилшунослик 
(синтаксис) нуқтаи назаридан мавжуд. Лекин, 6у агар адиб 
услубига хос жиҳат бўлса, унда муҳаррир муаллиф услу- 
бини сақлаб қолиш мақсадида тузатиш киритмаган бўлиши 
ҳам мумкин. Аммо услубият нуқтаи назаридан шулар тар- 



кибидаги синтагмалар жойлашиши мантиқан тўғри эмас. 
Агар матн илмий асарга оид бўлганда, унда муҳаррир 
буидай гайриодатий (ғайриилмий) қўллашни тўғрилаши, 
бундан ташқари, матбуот матнида учраса ҳам матбуот тили 
оммабои бўлишлнги туфайли ўзгартнриш талаб этилади. 
Қисм тузатишдан сўнг қуйидаги кўринншни олади.

«... тогларда тонг, еллари билан оромбахш уй.к,удан 
уйгонган кишидек ўзини енгил сезди».

Бу коиструкцияда уйгонмок, феъли уйқу (от туркумида- 
ги сўз) билан ёнма-ён келади ва мантиқан тўғри бўлади. 
Ёки муаллиф мазкур конструкцияни яна бир бошқача ту- 
зиши мумкин.

«... ўралади-да, ўзини тогларда тонг еллари билан 
оромбахш уйцудан уйгонган кишидек енгил сезади».

Муҳаррир услуб талабига кўра юқоридаги уч ҳил 
талқиидан асар тури, мазмуи-мундарижасн учун мосини 
танлаб олиши ва бунга муаллиф(лар)ни ишонтира билиши 
лозим.

Хуллас, кимда ким матнни услубга кўра танқид қилар 
ёки тузатар экан, албатта, у матнни асосан яҳшилашга 
интилади. Бироқ муҳаррир объектив талаблар билаи субъ- 
ектив иштиёқни фарқлай билмаса, унда матнни яҳшилаш 
ўрнига ўз измига бўйсундирган бўлади, ўзи учуи тушунар- 
ли ва мақбул бўлишига эришади. Бунга бир томондан, ўз 
одати, иккинчи томондан, муаллиф нуфузи таъсир этади.

Демак, муҳаррир ҳар қандай субъектив инжиқликлардан 
юқори туриши, тил қоидаларини яҳши билиши, матнни 
фақат унга асосланибгина танқид қилиши, контекстнинг 
ўзига ҳослиги ва вазифасига кўра баҳолаши керак.

Тил ва услуб таҳлилида муҳаррир учун мана шулар 
зарур саналади.

Муҳаррирлар учуи қўйиладиган яна бир талаб — меъё- 
рий услубиятдан эҳтиётлик ва ҳушёрлик билан фойдала- 
нишдан иборат. Бундай талабни қўйишликка икки сабаб 
бор.

Биринчиси, баъзи муҳаррирлар услубият 
тавсияларидан қўпол тарзда, бир томонлама 
контекстнинг ўзига ҳослиги ва вазифасини 

қоидалари ва 
фойдаланади, 
инобатга ол-



майди ёки тушунмайди. Иккинчи сабаби — асар тили, бу 
ниҳоятда иознк масала, бир тахлнтдалик уни яхшилашга 
олиб келмайди, балки абгор қилади.

Қуйидаги иккн матнни қиёсланг:
Муҳаррирнннг сарлавҳа ва матнни ўзгартириши ўрин- 

лимнкин? Сарлавҳа: МАТБУОТ — ЖАМИЯТ КЎЗГУСИ

Матбуотни заҳматкаш қалам аҳлининг доимий фаолият 
майдони, ижод устахонаси дейиш мумкин. Унда тафаккур- 
нииг, тилнинг фикрий ва ҳиссий, мантиқий ва мажозий, 
умумий ва хусусий сифатлари ажойиб бир тарзда намоён 
бўлади.

Ўзбек тилига давлат тили мақоми берилиши миллий 
тил мавқеини тиклаш, унннг тил амалиётидаги — жамият- 
даги ўрнини белгилаш, қадр-қимматини муҳофаза қилиш 
йўлидаги улкан тарихий воқеа бўлди. Матбуотда туб, тур- 
кий — ўзбекча сўз ва ибораларни излаш, янгисини ясаш, 
ижод қилиш устувор жараёнга айланиб бормокда. Бу 
жараён адабий тилнинг, шу жумладан матбуот тилининг 
ҳам, бир қолипдаги маромлар, ўзгармасдек бўлиб қолган 
луғат таркнби, баландпарвоз баён услуби андозаларидан 
қутулишига хизмат қилмокда.

Миллий матбуот жамиятимизнинг кўзгуси. Чунки мат- 
буотда фақат энг сўнгги янгиликлар, воқеа-ҳодисалар акс 
этибгина қолмасдан, балки жамиятнинг глобаллашуви жа- 
раёни ҳам акс этади. Инсонлар газета, журналларда чоп 
этилаётган ҳар бир факт, айтилаётган фикр — ғоянинг 
тўғрилигига, таҳририят ходимлари юксак маънавиятли, 
дунёқараши кенг ва халқ манфаати учун сидқидилдан 
хизмат қилишга интилувчи олижаноб кишилар эканлигига 
ишонч ҳосил қилмоқдалар. Шу сабабли халқимиз матбуот- 
га алоҳида ҳурмат билаи қараб, журналистларни жамияти- 
мизнинг энг зиёли кишилари, деб билишади.

Юртимиз мустақилликка эришгач, матбуотимиз ҳам ижо- 
бий томонга ўзгарди, айниқса, марказий нашрлар мазмун- 
ғоя ва сифат жиҳатдан такомиллашди. Бироқ, баъзи газета 
ва журналлар снфат жиҳатдан юқоридаги талабга жавоб 
бермаяпти. Улар адад ортидан қувиб, гўё ўқувчиларни 



жалб қилиш учун турли шов-шувли мақолалар, олди-қочди 
воқеа-ходисалар хусусида, миллий менталитетимизга мос 
келмайдиган, чуқур мулохаза бнлан тайёрланмаган материал- 
лар, хориж нашрларидан (айниқса, Интернетдан) хом- 
хатала таржнмалар, турли 6oiii оғриғи бошқотирмалар 
билан сахифаларинн тўлдириб ташламокда.

«Бемаза қовуннннг уруғи»дек кўпайиб кетган (улар асо- 
сан тижорат мақсадига бўйсундирилган) нашрлар ғарбда 
«сариқ матбуот» деб аталади. Биз уларнинг тусини эмас, сн- 
фатини назарда тутиб, «жайдари» дейишни маъқул кўрдик. 
Ушбу газеталарнинг материалларини мутолаа қилганингизда 
савиясн пастлигидан ташқари, тил ва услуб жихатдан хам 
ноқнс, хам мантиқан саё.з эканлиги аён бўлади. Ҳозирда 
айрим шундай пашрлар борки, берилаётган материаллар- 
ни ўқиб, ундаги мантиқсизликдан, имловий, услубий ха- 
толардан кўнглингиз хира бўлади. Масалан, «Даракчи», 
«Оила шифокори», «XXI аср», «Дилбарим», «Бекажон», 
«Хордиқ» газеталарида имловий, тил ва услубга оид хато- 
лар анчагина учрайди.

Бундан ташқари, синонимлардан фойдаланишда хам 
кўп хатоларга йўл қўйилмокда. Синонимлар ўзаро маъно- 
дош бўлса-да, лекин маънолари айнан эмас, уларни иш- 
латишнннг ўзига хос ўрни мавжуд. Масалан, энг кўп 
қўлланиладиган керак, лозим, шарт синонимларига эътибор 
берсак, уларнинг хар бири ўзига хос услубий бўёққа эга 
ва бири ўрнига иқкинчисини ўринсиз ишлатиб бўлмайди.

Кўпгина ёзувчилар синоним билан таржимани фарқлай 
олмайдилар. Бир гапда ўзбекча муқобили берилса, бошқа 
гапда русча ёки бошқа тилдаги таржимаси берилади. «Халқ 
сўзи» газетасидан олинган қуйидаги мисолга эътибор 6е- 
райлик.

^Кўшик, ёзувчи шоир, композитор ва бастакорлар давр 
талабига жавоб берадиган к,ўшик,ларни кам яратишмоцда»’.

Аслида композитор билан бастакор икки тилда бир- 
бирининг муқобилидир. Хар икковини бир гапда ишлатиш 
мантиқан тўғри эмас. Ундан ташқари, қўшиққа бўлган 
давр талаби қандай?!.
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илмий-оммабоп

саводи етиш-
9-бетдаги «Жексонни хотирлаган икки энг зўр 

сарлавҳали матнда сДунё мусиҳа ихлосмандлари

«Дилбарим» газетасининг 2009 йил 29 октябрь сонининг 
3-бетида берилган «Болалиги ўғирланган киз» мақоласининг 
матнида ғализ жумлалар учрайди. Масалан:

«... вй ўзининг ах1воли яхши эканини билдириб к,ўймок,чи 
бўлаётганини ургулайди».

Бу жумладаги ургулайди сўзи нотўғри қўлланган. Уму- 
ман, жумла ўзбек адабий тили меъёрларига мос келмай- 
ди. Ўша газетанинг юқоридаги сони 4-бетидаги «Аддиксия 
дедингизми?» сарлавҳали материалнинг биринчи жумласи 
сўзлашув услубига хос.

<:Ши(рокорлар тилида «аддиксия» деган атама бўлиб...».
Аслида «шифокорлар тили» эмас, балки «тиббиёт ил- 

мида» ёки «тиббиёт соҳасида» бўлиши лозим. Чунки мат- 
буот матнлари сўзлашув услубида эмас,
услубда бўлиши керак. Бундан ташқари, кўпинча кели- 
шик қўшимчаларини тўғри қўллашга тил 
майди. 
гоя!» 
ни KU3UK,umu)iu тўлак1онли...» жумласида «ихлосмандлари» 
сўзига қаратқич келишиги қўшимчаси -нинг қўшилиши ло- 
зим.

Бошқа газеталарнинг матнларида ҳам шу хил камчи- 
ликлар, албатта, кўзга ташланади. Биринчи мисолда сўз 
нотўғри қўлланган. Иккинчи мисолда услубий хатога йўл 
қўйилган. Учинчи мисол эса, грамматик хатога эга.

Жамият глобаллашуви шароитида миллий маънави- 
ятни, мустақиллик мафкурасини, ижтимоий тафаккурни 
шакллантиришда ва қарор топтиришда, иқтисодий ҳаётни 
ислоҳ қилишда ва миллий ўзликни англашда матбуотнинг 
ўрни ва таъсири беқиёс. Шундай экан, матбуот матнларини 
оммабоп, тушунарли, таъсирчан, ишончли ва асосли факт, 
маълумотлар билан тил ва услубга xoc камчиликларсиз 
ўқувчига етказиш таҳлил ва таҳрир жараёнини алоҳида 
масъулият, ўткир зеҳн, саводлилик ва маҳорат билан амал- 
га оширишни талаб этади.

Миллий маънавиятни, ижтимоий тафаккурни шакллан- 
тириш ва қарор топтиришда, миллий ўзликни англашда 
матбуотнинг ўрни ва таъсири чексиз. Шундай экан, мат-



буот матнлариии оммабоп, тушунарли, таъсирчан, 
ли ва асосли факт, маълумотлар билан тил ва 
хос камчиликларсиз ўқувчига етказиш таҳлил ва 
жараёнида алоҳида масъулият, ўткир зеҳн, саводлилик ва 
маҳорат билаи амалга оширишни талаб этади.

Шундай қилиб, юқоридаги айтилганларга амал қилиш 
учун одатий меъёрий-услубий хатоларни илғаш, бартараф 
этишга ёрдам берадиган мантиқий ҳамда тил, услуб нуқтаи 
назаридан таҳлил усулларини билиш, шунингдек, 6у усул- 
ларни малака даражасига етказиш учун амалиётда ривож- 
лантириш лозим. Зеро, бундай малакага эга бўлинмаса 
матнни териш, босиш вақтида ўтиб кетган, тилга оид 
кўплаб, аксарият ҳолларда тасодифий хатоларни, услубда- 
ги нуқсонларни тутиб қолиш амримаҳол бўлади.

ипюнч- 
услубга 
таҳрир



МАТНДА ТУЗАТИШЛАРНИ АМАЛГА ОШИРИШ

Асар матни (қўлёзма)ни тузатишга киришишдан ол- 
дин муҳаррир матн билан танишади ва синчиклаб таҳлил 
қилади. Матнни филологик нуқтаи назардан анъанавий 
таҳлил қилиш ва таҳрир амалиёти хусусида бир оз тўхталиб 
ўтамиз, зеро, матнни тузатиш бўйича буларсиз айтилмоқчи 
бўлган фикр тўлиқ бўлмайди.

«Тил ёрдамида мураккаб маълумотларни инсон томони- 
дан қайта ишлаш жараёнини ўрганиб, психолог (руҳшунос) 
лар эришган натижалар таҳрир амалиётидаги мавжуд матн 
таҳлили усулларини тушунишга ёрдам беради»’.

Таҳрир усули асосий эътиборни матн талқин (вариант) 
ларини қиёслашга асосий эътиборни қаратади. Бунда, яъни 
қиёслаш жараёнида, табиийк и, тузатишлар киритилади, 
натижада матннинг икки талқини юзага келади: бирин- 
чиси, муваффақиятсиз чиққани: иккинчиси — тузатил- 
ган. Ахборот технологиялари ривожланган ҳозирги кун- 
да матнни қиёслаш усулида янги қадам ташланди. Бун- 
га муҳаррирнинг меҳнати замонавий техника воситалари 
билан таъминланганлиги сабаб бўлди. Муҳаррир матн 
талқинларини қиёслаш учун, уларни бир вақтда дисплей 
экранига чақириш имконига эга бўлди. Бундай қиёслаш 
ҳам ишонарли, ҳам қулай. Чунки икки қиёсланувчи талқин 
муҳаррир кўз ўнгида яққол намоён бўлади.

Ғарб таҳрир назариясида муҳаррирнинг таҳрир олди 
матн таҳлилида тажрибавий усул алоҳида ўрин тутади.

’ Қаранг: Накорякова К.М. Лингвистика и редактирование. Из 
истории анализа текста // Книга: Исследования и материалм. — Мос- 
ква. 1988. 55-68-6.



бўлмаган ёки 
қийин бўлган

мақсадга эри-

-«Тилшунослик тажрибаси» деган термин фан тилига 
Л.В. Шчерба томонидан киритилган бўлиб, унинг мазмуни 
қуйидагича тушунтирилади.

Бирор сўз ёки бнрор иборанинг маъноси ҳақида фикр 
билдиришда бир қатор турли ибораларни келтириш мум- 
кин. Тилшунослнк тажрибаси сўз бири иккинчисини ал- 
маштириб ёки ўрнини ёхуд ифодасини ўзгартириб, эркин 
бирикмага киришишида маъноли фарқланишини кузатиш- 
дан иборатдир.

Мазкур усул натижасига кўра «салбий тил материали» 
деган тушунча пайдо бўлди. Муваффақиятсиз фикр ифода- 
сига нисбатан «бундай дейилмайди» деган баҳо берилади. 
Салбнй материал деганда тушуниш мумкин 
тезда тушуниб бўлмайдиган, ёки тушунии! 
материал назарда тутиладн.

Бундай материал билан кўзда тутилган 
шиш мумкнн бўлмайди. Демак, муҳаррнр учун тилшунос- 
лик тажрибаси салбий тил материалини аниқлашда қўл 
келади.

Услубий тажриба усули А.М. Пешковский томонидан 
таклиф этилган.

Мазкур усулга кўра матнга услубий талқинлар сунъ- 
ий равишда топилади. Агар тилшунослик тажрибаси тил 
меъёрларини излашга, тил материалини ташкиллаштириш 
қонуниятларини аниқлашга йўналтирилгаи бўлса, услубий 
тажрибани ўтказиш адабий асар матнига тизим сифатида 
қарашнинг бошланғич нуқтаси ҳисобланади.

Ўзгартирилиши лозим бўлган унсурнинг аҳамиятини 
белгилаш ва баҳолаш тажрибанинг мақсади ҳисобланади.

«Ҳар қандай матн, агар у том маънода бадиий бўлса, 
биронта сўзни бошқаси билан, 
кинчиси билан алмаштиришни, 
бошқа қаторга ўтказиш ва ҳ.к.

Услубий тажрибада асосий 
риалига қаратилади. Бунда сўзнинг ўрнини ўзгартириш, 
ёки уни олиб ташлаш, ёки бир қатор синонимлари билан 
алмаштириш назарда тутилади. Чунки, лингвистик таж-

‘ Пешковский А.М. Bonpocbi и методики родного язмка, лингвисти- 
ки и стилистики. — Москва. 1980. 133-6.
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бир грамматиқ шаклни ик- 
муайян қатордаги сўзларни 
ни истисио этади»’. 
эътибор ижобий тил мате-



рибада грамматик сииоиимлар, яъни грамматик маъноси 
бир-бирига яқин сўзлар, иборалар ва сўз бирикмалари 
ўрганилади ва киёсланади. Шу йўл билан оддий назар 
ташлаб илғаб бўлмайдигаи маънолар орасидаги нозик фарқ 
аииқлаиади.

Тилшунослик тажрибаси ва услубий тажриба таҳрир 
учун самарали усулдир. Улар мулохазалар талқинларини 
тузишда, салбий тил материалини аниқлашда, матнни 
таҳлил қилишда унинг вазифасини белгилашда ва муҳаррир 
тузатишлари усули (методикаси)ни асослашда илмий тад- 
қиқотларнииг натижаларига таяниш имконини беради.

Тажрибага асосланган матн таҳлили жараёни аниқлан- 
тиришдир. Л.В. Шчерба ва бошқа тадқиқотчи-тилшунос- 
ларнинг асарларида сўз ёки нутқ ўрами маъноларини из- 
лашга бўлган ҳаракатни яққол кўриш мумкин.

Улар фикрига кўра, тимсолни ҳар қандай аниқлантириш 
ҳар доим ҳам мақбул эмас. Лекин, кўп ҳолларда уларнинг 
ўзи аниқлаштириш тарафдори бўлиб қоладилар.

Аниқлаштиришнинг ҳам чек-чегараси бор, чексиз эмас, 
доимо бир томонга йўналтирилган бўлади. Шунга кўра 
танқидчи ёки изоҳловчининг вазифаси ана шу йўналишни 
очиб бериш ва сўз устаси қўллаган таъсирчан воситани 
қўрсатишдан иборатдир.

Тажрибавий усул аҳамияти ҳусусидаги фикрлар турли 
филологик фанларда ўзига ҳос бўлиб, улар тадқиқининг 
мақсади билан боғлиқдир.

Адабиётшунослик тилшунослик ва услубиятдан фарқли 
ўлароқ, асосан, муайян бадиий асарнинг ўзига хос 
жиҳатларини аниқлаштиришга хизмат қилади. Матнни 
таҳлил этишга адабиётшунослик нуқтаи назаридан ёнда- 
шиш Г.А. Гуковский ишларида учрайди. У матнни бадиий 
асарнинг «тирик тўқимаси» сифатида тасаввур этади.

Г.А. Гуковский таклиф этган ўқиш усули уч унсурни 
юзага чиқаради: «оддий, холисона — адабий асарни ол- 
диндан тайёргарликсиз ва атайсиз ўқиш, унинг моҳиятини 
тушунтириш ҳамда изоҳлаш»’.

’ Гуковский Г.А. Изучение литературного произведения в школе. — 
Москва. 1986. 91-6.
14 - 3. Г. Гоҳиров <^s^^209



Ғарб таҳрнр амалиётида юқорида айтиб ўтилгаи тажри- 
бавнй тилшунослик ва адабисттуиослик усуллари аллақачон 
ўз татбиқини топган.

Матн, маълумки, ўқувчиларнинг тоифасн, қизиқиш до- 
ираси, мақсади ва ҳ.к.га кўра турлича ўқнлади. Шулар 
орасида биз журналист (ношнр)лар учун энг муҳими, матн- 
ни муҳаррирона ўқишдир. Бугунга келиб матнни таҳрир 
қилнш усулига кўра ўқишнинг уч тури мавжуд: танишиш 
учун ўқиш, чуқурлаштирилган ўқиш ва сидирға ўқиш.

Танишиш учун биринчи ўқишда асосий эътибор асарнинг 
мазмуннга қаратилади. Бундай ўқишда муҳаррир асарнинг 
ғояси, мавзуси, муаллифнинг баён усулини аниқлайди, 
яъни матнга яҳлит объект тарзида қараб, баҳо беради.

Танишиш ўқуви — тез ўқиш ҳам дейилади. Бундай 
тез ўқиш малакасини эгаллашга мунтазам суръатда машқ 
қилиш туфайли эришиш мумкин. Агар муҳаррир бунга 
эришса, унинг ўқиш суръати одатий ўқиш суръатидан уч- 
тўрт баробар ошиши мумкин. Тез ўқиш бўйича бир оз вақт 
қилинган машқ туфайлн муҳаррир бир дақиқада 300-400, 
ҳатто бундан ортиқроқ сўз ўқишга муваффақ бўлади. Ал- 
батта бунда ҳарфма-ҳарф ёкн бўғинлаб ўқилмайди. Сатр- 
ларга кўз югуртирнб сўзлар, сўз бирикмалар, сатрлар, 
ҳатто, абзацлар матннинг бир унсури сифатида ўқилади. 
Тўғри, бундай ўқишга, яъни тез ўқиш малакасига эришиш 
кўпам осон кечмайди. Бунинг учун, аввало, ҳижжалаб ўқиш 
одатидан қутилиш талаб этилади, Журналистика факульте- 
тининг бакалавриат ва магистрантлари — бўлғуси ношир- 
лар тез ўқиш машқини маҳсус ишлаб чиқилган тизим асо- 
сида ўқитувчининг назорати остида бажаришлари мақсадга 
мувофиқдир. Албатта, бундай машғулотга раҳбарлик қи- 
лувчи ўқитувчининг ўзи, аввало, муҳаррирлик кўникма ва 
малакасини юқори даражада эгаллаган бўлиши лозим.

Чуқурлаштирилган иккинчи ўқишда муҳаррирнинг эъти- 
бори ҳар бир сўзнинг, матндаги ҳар бир белгининг мағзини 
чақишга қаратилади. Ўқилаётганнинг мазмунини тушуниш 
унинг ташқи шаклини аниқ идроклашдан бошланиб, маъ- 
носини назорат этиш усулини қўллаш билан якунланади. 
Тафаккур жараёнининг тадрижийлиги матнни ўқиш ҳарака- 
тига кўра белгиланади. Ўқишда ҳаракат жумла, иборадан
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яхлит матнга ўтиш жараёнидан иборат бўлади. Ўқишдаги 
бундай ҳаракатда диққатни жамлаш ишни ўқиш билан 
бир вақтда, муҳаррирлик мулоҳазаларинн ҳам қайд этиб 
боришга пмкон беради, Матнни чуқурлаштирилган ўқишда 
унинг қисмларига алоҳида эътибор бериш ва ҳар бир 
қисмни ўқиш билан бир қаторда, бир йўла мулоҳазаларни 
ҳам шакллантириб бориш фойдадан ҳоли бўлмайди.

Сидирға ўқишга муҳаррир матн бўйича ишларининг 
якунловчи босқичида киришади. Бу ўқиш аслида матнни 
сўнгги назардан ўтказиш — назорат ўқиши ҳисобланади. 
Мазкур ўқишда матн тўлиғича бошдан то охиригача 
ёки муайян қисм танлаб, сидирға ўқилади ва у муайян 
мақсадни кўзлаб амалга оширилади. Масалан, исмлар, фа- 
милиялар, географик номлар бир ҳил ёзилганлигини тек- 
шириш, рақамлардаги маълумотлар, саналар тўғрилигига 
ишонч ҳосил қилиш учун сидирға ўқиш усулидан фойда- 
ланилади.

Энциклонедик нашрларда, айниқса, бундай ўқишнинг 
аҳамияти катта. Энциклопедик матнлар ҳар қандай бошқа 
адабиётларнинг матнларидан ўзпнинг қисқа ва лўндалиги 
бнлан ажралиб туради. Унда рақамлп маълумотлар — 
саналар, масофалар, ҳажмлар, қувватлар, тенгламалар, 
қисқартмалар, исмлар, географик номлар, бир мақоладан 
бошқасига ҳаволалар, тиниш белгилар, терминлар ва б. 
кўнлаб учрайди. Буларнинг барчаси аниқлик, бир ҳил- 
лик ва мувофиқликни талаб этади. Бунга, асосан, сидирға 
ўқишда муваффақ бўлинади.

Эициклопедик асарлар матни устида ишлаш жараёнида 
муҳаррир аниқликка эришиш учун сидирға ўқишни матн ай- 
рим унсурлари бўйича алоҳида-алоҳида бажариши мақсадга 
мувофиқ бўлади. Масалан, бнринчи галда исмларни, кейин 
ҳаволаларни, сўнг қисқартмаларни ва шу тартибда тўлиқ 
матнни кўздан ўтказади.

Матнни чуқурлаштирилган тарзда ўқиш муҳаррирдан 
алоҳида диққат ва эътиборни талаб этади. Зеро, бундай ўқиш 
муҳаррирнинг матнни таҳлил қилишида асосий босқич са- 
налади. Ноширликда суяги қотган тажрибали муҳаррирлар 
матнни ҳақиқий, том маънода чуқур идрок этиб ўқиш айни 
мана шу иккинчи ўқиш деб ҳисоблашади. Иккинчи ўқиш
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жараёнида ўкувчи матнга хотнржамлик ва ишонч билан 
яхлит карайди. Иккинчи ўқиш деганда биринчи ўқилган 
матнга қайтиш тушуиилади, матн қисмлари бир-бнрига 
муқоясаланади. Тилшунос учун бу ўқиш сўз, ўрам, урғу, 
маромларни излаш йўли бўлиб ҳисобланади. Тарихчи ва 
адабиётшунос учун иккинчи ўқиш бир сатрдан бошқасига 
ўтиш жараёнида ўқилганларни йўл-йўлакай шарҳлаш им- 
конини беради. Муҳаррир учун шошилмай ўқишда ўз 
кузатганларининг қай даражада тўлақонлилик даражаси- 
ни аниқлаш муҳимдир. Муҳаррирнинг чуқурлаштнрилган 
ўқишидан мақсад матн етказувчи ҳар бир унсур, тафсилот- 
ни умумий нуқтаи назардан баҳолаш ҳисобланади.

Ноншрлар орасида муҳаррирлнк иқтидори хусусидаги 
сўзлар эшитилиб қолади. Шунда асосий урғу матнни ях- 
лит тасаввур этиш, ҳис этиш, муҳаррирликдаги касбий 
сергаклик тилга олинади. Бундай фикрлар тўғри, албатта. 
Хақиқатан ҳам, муҳаррир матнни яхлит «кўра» олиши 
лозим, бироқ бу хислат туғма ҳам, бировдан кўчириб ола- 
диган хам эмас.

Муҳаррироиа ўқиш — ўта диққат билан ўқишдир, ҳеч 
бир тафсилот унинг назаридан четда қолмаслиги лозим.

Муҳаррир матн билан танишар экан, у ҳақиқий билим- 
дон сифатида намоён бўлиши керак. Тафсилотларга чуқур 
ва кенг қамровли назар ташлай олганларгина ишининг 
ҳақиқий устаси сифатида муҳаррирликни касб қилиб олган 
«ҳунарманд»лардан фарқ қилади. Ўз ишининг ҳақиқий 
билимдонигина арзимасдай туюлган ғайриодатий нарсада 
ҳам катта маъно кўради, зеро, уни чуқур тушунади ва 
умумийга муносабатини ҳис этади.

Матн билан танишар экан, муҳаррир унинг ҳам биринчи 
ўқувчиси, ҳам билимдони вазифасини бажаради. Муҳаррир 
ўқиши кўп жиҳатдан илмий ишни ўқишга 
тади. Х,ар иккала ўқишда ҳам тушунарсиз 
нарса қолмаслиги лозим. Бунда тушунарсиз 
қолмаслигидан ташқари, матндаги мураккаб 
чуқур мулоҳаза қилиб кўриш, мавзу бўйича 
билан танишиш шарт. Лекин шуни унутмаслик керак; бун- 
дай вазиятда тўла айнанликка эришиш амримаҳол.
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Муҳаррир барча нарсани билиши керак. Бироқ, ҳеч 
ким, ҳеч қачон муҳаррирдан ҳар қандай мавзу бўйича 
дарҳол ўз мулоҳазасини билдиришни талаб этмайди. Муал- 
лифдан устун мутахассис бўлиш муҳаррир учун шарт эмас, 
у шундай бўла олмайди ва бу талаб ҳам этилмайди. Лекин 
у муаллиф асари мазмун ва мундарижасини баҳолашнинг 
умумий методологиясини эгаллаган бўлиши, асар моҳияти 
(предмети)ни тасаввур этиши, асосий адабий манбалардан 
хабардор бўлиши ва улардан фойдалана олиши шарт.

Муҳаррир учун ҳамма нарсани билиш деганда шуни 
тушуниш керакки, у матн устида ишлаганда бирорта ту- 
шунарсиз нарса қолдирмаслиги лозим: бирорта ҳам ибора, 
бирорта ҳам сўз. Бундан ташқари маъно ифодаси унча 
аниқ бўлмаган сўз ҳам, мазмуни ғализ жумла ҳам унинг 
эътиборидан четда қолмаслиги лозим. Амалиётдан маълум- 
ки, айрим «ғўр» муҳаррирлар маъно ифодаси ўзлари учун 
унчалик аниқ бўлмаган терминлар (умуман, сўзлар)ни «ҳа, 
керакли ўқувчи ўзи тушуниб олса бўлди», деб ўтказиб 
юборадилар. Агар муҳаррир ниманидир билмадими, бу 
ҳолни ҳеч бир кечириб бўлмайди. Билмадингми ёки шубҳа 
қилдингми, албатта текшир ва буни энг самарали усулини 
изла ҳамда бажар.

Агар илмий ишни ўқишда муҳими билиш бўлса, 
муҳаррирлик ўқишида асосийси матнни баҳолаш. Муҳаррир 
ҳар бир сўзни «тортиб» кўриши, ўринли қўлланганлигини 
эмас, балки муаллифнинг муваффақиятсиз фойдалангани- 
ни, ҳатто, бунинг сабабини ҳам аниқлаши лозим.

Тажрибали муҳаррир ўқиган матнини, ундаги ҳар бир 
фикрни шунчаки маълумот сифатида эмас, балки ўзига хос 
воқелик тарзида қабул қилади, унинг мазмунига чуқур ва 
тадрижий суръатда кириб боради, унинг барча унсурла- 
рини хаёлан муайян ҳаётий тимсолларда тасаввур этади. 
Ана шундай мутахассисона ўқишни ўрганиш мумкинми? 
Албатта, мумкин. Мумкингина эмас, ҳатто шарт. Акс ҳолда 
муҳаррир «заргар» эмас, оддий «ҳунарманд»лигича қолади.

«Ўз диққатим устидан ҳукмронлигим қанчалик юқори 
бўлса, ўз мақсадимга эришишим шунчалик муваффақиятли 
бўлади» — бу сўз бежиз айтилмаган. Муҳаррирлик ўкуви 
диққатни бир жойга тўплашни ва унга онгли тарзда ҳукм- 



рон бўлшпии талаб этади. Хотнранннг ўзига хос хусусият- 
лариии билнш ўқиш жараёииии бошқаришга имкон берадн. 
Лекин, шу билан бирга ҳар бир муҳаррир олдида турли 
муаммолар пайдо бўлади. Шулардан айримларини кўрсатиб 
ўтамиз: матини ўқишга киришиш жарасни, адабий асар 
доираси, матн миқёсида матерналнииг тақсимланиши — бу- 
ларнинг барчасиии эслаб қолиш лозим.

Бундаи ташқари, ўқувчига таъсир этувчи баённииг тур- 
ли усулларинн хам ёдда доимо тутиш керак.

Матиии чуқур ва диққат билан ўқиш мобаёшида 
мухаррир уни аниқ баҳолашга муваффақ бўла^чи. Агар матн 
ҳар жиҳатдан — тили ва услуби, шакли, ғояси ва бошқа 
кўрсаткичлар бўйича эълон қилиш учун мақбул бўлса, 
муҳаррир унинг устида ишлашни бошлайди ва тузатиш- 
лар киритади. Анъанавий таҳрир усули айни шуни тақозо 
этади. Бунда асар туридан қатъи назар (айниқса, бадиий 
асар таҳрири тажрнбасига кўра), бунга амал қилинади. 
Лекин илмий-техникавий а^табиётларни нашрга тайёрлашда 
маслаҳат бериладиган тадрижий таҳрир усули муҳаррир 
танишув ўқишидан сўнг, тсзда материал бўйича ўз хулоса- 
сини тайёрлаши лозимлигини таъкид этади. Тузатишлар эса 
диққат билан чуқур ўқишдан сўнг матнни босишга бсриш- 
дан олдин бутун матн бошдан-оёқ яиа кўздан ўтказилади. 
Оммавий ахборот материалларини эълон қилишга тайёр- 
лашда журналистика асарининг мазмунан ҳамда жанрга 
кўра турли-туманлиги туфайли матн устида ишлашдаги 
ҳар хил усулларни уйғунлаштириш учун мослашувчанлик 
маҳоратини намоён этиш талаб қилинади.

Таҳрир назарияси ва амалнёти бўйича адабиётларда 
матнни тузатиш жараёни билан боғлиқ мухаррир таҳлили 
муаммолари иқкинчи ўринга суриб қўйилган. Бу қайсидир 
даражада асар ўқувчисига қандай хизмат қилади, деган 
нуқтаи назардан қаралганда қўлёзмани тасаввур этиш учун 
текширишнинг ўзига хослигида таҳрир моҳиятини намоён 
этишда, зинҳор уни тузатишда эмас’.

Матнни тузатиш ғояси адабий асар яратишнинг таби- 
ий тавсифига ҳам, руҳий қонуниятларига ҳам зид эмас.

’ Каранг: Милчин Л.Е. Методика редактиропания текста. — Мос- 
ква: Книга. 1980. 12-25-6.
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Моҳирона амалга оширилган (бажарилган) тузатишлар матн- 
нинг яхлитлиги ва мазмуний уйғунлигига путур етказмай- 
ди. Аксинча, унинг тузилишидаги айрим нуксонларни ис- 
тисно этади, муаллиф фикрини, ғоясини ойдинлаштиради.

Мухаррирлик фаолияти андозавийликни мутлақо рад 
этади. Тузатишнинг хар қандай матнга нисбатан кўллаш 
мумкин бўлган қолини йўқ. Муҳаррир тузатиш усулини 
ўзи танлаш ҳуқуқига эга, лекин бу усул тўғри, асосланган 
бўлиши лозим, шунингдек, уни тўғри қўллай билиш керак.

Қўлёзмалардаги тузатишлар, ўзгартиришларнинг микдо- 
ри ишнинг сифат кўрсаткичи ҳисобланмайди. Хануз айрим 
муҳаррирлар (адабий ходимлар) учраб туради, улар му- 
аллиф матнини қайта ёзиб чиқишни ўз бурчи ҳисоблайди 
ва бу билан, ҳатто, ғурурланиб ҳам қўяди, чунки улар ўз 
ишлари фойда келтиришига қаттиқ ишонадилар, меҳнатим 
зое кетмайди, деб ҳисоблайдилар.

Бундай сидқидилдан қилинган меҳнат туфайли матн 
анча «силлиқ» тортар, лекин кўп нарса йўқотиши мумкин.

Биз юқорида тузатиш жараёни ҳақида тўхталдик. Энди 
тузатиш турларини кўрнб чиқамиз.

Таҳрир услубиятида тузатишнинг тўрт тури фарқланади: 
ўқиб тузатиш; қисқартириб тузатиш; ишлов бериб туза- 
тиш; ўзгартириб тузатиш.

Мусаҳҳиҳлик ва муҳаррирлик ўқишидан мақсад бошқа- 
бошқа. Мусаҳҳиҳ чоп этишда тайёрланган матнни ўқиш 
жараёнида унинг таҳрирдан чиққан, муаллиф билан ке- 
лишилган ва тасдиқланган матнига тўла мос 
эришади.

Матнни имловий, тиниш белгилари билан 
толардан холи қилади. Энциклопедик асар 
қисқартмалар ва ҳаволаларни бир хилдалиги ва 
таъминлайди. Изоҳлар матндаги кўрсаткичларга мослиги ва 
ҳоказолар тўғрилигини текширади, шунингдек, зарур туза- 
тишларни амалга оширади.

Муҳаррирнинг ўқиб тузатишидан мақсади — матнни 
сидирға ўқиш. Муҳаррир бу тур ўқишни амалга ошир- 
ганда унинг мазмуни, тузилиши (композицияси)даги, шу- 
нингдек, услубий хатоларни аниқлайди. Ўқиш жараёнида 
муҳаррир географик номлар, шахс исм, фамилиялари, та- 
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халлуслари бир хил берилиши, иқтнбослар, рақамлар, са- 
налар аниқ бўлишига эътиборни қаратадн, узунлик, мпқдор 
ўлчамларини таққослаш мумкиплигипи текширади.

Сарлавхаларнинг матн билан уйғунлиги, мослнгини, 
тасвирлар ости ёзувларининг расм, чизмага мослигини тек- 
шириш хам унинг вазифасига киради.

Айрим холларда бундай ўқиш тахрнриятнинг малакали 
ва тажрибали мутахассисига топширилади, лекин у мате- 
риални тайёрлаган мухаррирнинг зипхор ўрнини боса ол- 
майди. Унинг вазифаси матндаги камчиликларнн аниқлаш, 
кўрсатиш, тузатиш эмас. Аммо, табиийки, аниқ кўриниб 
турган хатоликлар, харфий, имловий хатолар бундан истис- 
но. Шунинг учун бундай ўқувчининг малакаси жуда юқори 
бўлган такдирда хам мазкур жараёнда етакчи мухаррир 
иштирок қилади ва муаммоларни хал этади.

Матнда к,иск,артириб тузатишларпи амалга оши- 
ришдан мақсад, аввало, матн хажмини кичрайтириш ва 
шу йўл билан уни мақбул ўлчамга келтириш, қолаверса, 
ортиқчаликлардан холи қилиш. Одатда, қисқартириш ту- 
затишнинг ўзига хос тури сифатида вазиятга кўра за- 
рур холларда ёки турли қоидалар (техник мухаррирлик) 
тақозосига кўра амалга оширилади. Қисқартириб тузатиш- 
нинг ўқиб тузатишдан фарқи шундаки, бунда матнга бево- 
сита қўл урилади. Шунга кўра мухаррир матннинг мазму- 
ний ва синтактик ўзига хослигини хисобга олиши лозим.

Қисқартириб тузатишда матнда амалга ошириладиган 
ўзгартиришларпи икки турга ажратиш мумкин. Бирннчиси, 
матннинг муайян к,исмларпт қисқартириш, иккинчисини 
шартли аташ мумкнн — матн ички цисцартирилиши,

Биринчи тур қисқартиришда муайян маъноли бўғинни 
ташкил этувчи қисм 
одатда, тузилишга ва 
рир жараёнида бир 
ний қатордаги асос 
қисқартириш қийинчилик туғдирмайди. Агар қисқартири- 
лувчи қисмлар тўғри аниқланган, муаллиф баён усулига зид 
бўлмаса, мазмунга путур етказмаса матн қисқартирилишидан 
сўнг кўп мехнат талаб қилмайди, фақат қисмлараро боғ- 
ланишни таъминловчи бир оз ишлаш керак бўлади, хо- 

қисқартирилади. Албатта, бу парча, 
синтактиқ қурилишга эга бўлади. Тах- 

қолипдаги мисоллар, битта мазму- 
(фақт)лар, қўшимча тафсилотларни



ло€. Бу хам фақат матн қисмларининг уйғунлигига хиз- 
мат қилади. Матнни қисқартирар эқан, муҳаррир доимо 
қисқартнрилган парча ва фактлар кейинги баёнда билво- 
сита қайд этнлмаслигига алоҳида эътибор бериши керак.

Матн мазмуний бўғинлари ўртасидаги боғлиқлик шарт 
бўлса, унда йирик қисмлар қисқартирилиши мумкин 
бўлмайди. Бундай ҳолларда матн ички қисқартирилиши 
амалга оширилади. Бундай қисқартирилишда мухаррир 
матнга анча чуқурроқ кириб боради, яъни матнга кўпроқ 
дахлдор бўлади.

Асарнинг адабий сифатига алоқадор қисқартиришларга 
ишлов бериб тузатиш тарзида қараш лозим. Бун- 
дай тузатишдан мақсад матннинг якуний (тўлиқ қўлдан 
чиққан) талқинини эълон қилишга тайёрлашдир. Бундай 
тузатиш жараёнида мухаррир тахлили натижалари тўлиқ 
хисобга олинади. Ишлов бериб тузатишда матн адабий 
жихатдаи силлиқланади, унинг шакли мукаммаллаштирила- 
ди, муаллиф ғояси аниқлапади, фикри ойдинлаштирилади. 
Бу жараёнда матнга киритилган ўзгартиришлар тавсифига 
кўра турлича: қисқартириш, айрим парчалар қиёмига етка- 
зилади (қўшимча қилинади), сўзлар алмаштирилади, нутқ 
ўрами синтактик тузилиши ўзгартирилади, асар тузилиши 
такомилига етказилади. Лекин бунда муаллиф баёнининг 
ўзига хослиги, унинг услуби ўзгартирилмайдн.

Тузатишнннг тўртинчи тури — ўзгартириб туза- 
тишда муаллиф такдим этган материал асосида матннинг 
янги талқини яратилади. Муаллиф етказган фактларга 
қатъий амал қилган холда мухаррир (журналист) муал- 
лиф фикрини адабий шаклга солади. Ўзгартириб тузатиш- 
да асар бир жанрдан бошқа жанрга ўтказилади, матннинг 
мўлжалланган мақсади ўзгарганда унга ишлов берилади, 
янги талқини яратилади. Бу жараёнда мухаррир ва муал- 
лиф хамжихатликда ишлайди, ўзига хос ижодий хамкор- 
лик юзага келади.

Албатта, тузатишларни юқоридаги тарзда турларга аж- 
ратиш шартли — айнан шу хилда бўлиши керак, дегани 
эмас. Матнни тузатишни айни бир тур билан чеклаш бир 
03 ғайритабиий (сидирға ўқиб тузатиш бундан мустасно).



Матнни таҳрир қилиш жараёии ягона жараёи, муҳар- 
рирнинг касбий маҳорати — мутахассис эканлиги тузатиш- 
нинг турли усулларидан моҳирона фойдалана олншда на- 
моён бўлади.

Тажрибали муҳаррирлар матнга тузатиш киритишда соф 
муҳаррирлик вазифасини бажаришдан ташқари, нашрни 
чоп этишга тайёрлашда иштирок этувчи бошка мутахас- 
сисларнниг айрим «ўтказиб» юборган камчиликларини ҳам 
тузатиб кетадилар. Масалан, мусаҳҳиҳ, техник муҳаррир, 
графикачи мутахассис, ҳатто бадиий муҳаррир дизай- 
нерларнинг. Булардан кўринадики, муҳаррирнииг масъули- 
яти жуда юқори, унинг зиммасидаги масъулиятни бошқа 
нашр иштирокчиларининг масъулияти билан тенглаштириб 
бўлмайди. Муҳаррир ҳамма нарсани билиши керак, деб 
юқорида қайд этилгани сабабсиз эмас.



ИЗОҲЛИ ЛУҒАТ

Адабий таҳрир - матнни адабий тил меъёрлари, муайян 
услубга мослаб ишлов бериш жараёни. Мазкур жараён, асосан, 
таҳрир бўйича мутахассис - муҳаррир томонидан амалга оши- 
рилади. Нашр жараёнининг асосий босқичларидан бири ҳисобла- 
нади.

Аннотация (лот. — к,айд) — босма асар ёки қўлёзманинг қис- 
қача тавсифи.

Атама — муайян нарса, воқеа ва ҳодисани номловчи сўз. 
Масалан, тупроқ, қўзғолон, шамол.

Ахборот (ар. хабарлар; бирлиги хабар}, оммавий ахборот 
воситалари, босма нашрлар ва бошқа турли воситалар, белги- 
лар, ишоралар ёрдамида етказиладиган, маълум қилинадиган, 
кўрсатиладиган маълумот. Яна қаранг. Информация.

Автограф (юн. аутос — ўзи ёзмок) — 1) муаллифнинг ўз 
қўли билан ёзилган асл нусха, матн; 2) ўз қўли билан ёзилган 
сзув ёқи қитоб, расм, фотосурат ва б.га қўйилган имзо.

Автореферат — муаллифнннг ўзи, масалан, диссертация 
муаллифннинг ўзи томонидан қисқача баён этилган илмий 
тадқиқот.

АдаЭ — бир номдаги ёки битта муаллиф босма нашрининг 
микдорий қўрсаткичи.

Алифболи кўрсаткич — ҳужжатлар сарлавҳаси, контекс- 
тида мавжуд бўлган таянч сўзларнинг алифбо тартибида берил- 
ган кўрсаткичн. Бу таянч сўзлардан рукн сифатида фойдалани- 
лади ва аввалги ҳамда кейииги матн билан бирга берилади, шу 
йўл билан ҳар бир рукн аниқланади.



Алифболи каталог каталог, бунда босма асар тавси- 
фи муаллифнинг алифбо тартибидаги фамилиялари, шунингдек, 
3 дан ортиқ муаллифга тааллуқли ёки муаллифи кўрсатилмай 
нашр этилган асарларнинг сарлавҳасн алифбо тартибида (улар- 
нинг мазмунидан қатъи назар) жойлаштирнлади. Кутубхона ёки 
ахборот идорасининг асосий маълумотнома - библиографня 
воситаларидан бири. Унинг ёрдамида китобхон бнрор муал- 
лифнинг асарини топнши, китоб сақланадиган хонадаги ўзини 
қизиқтираётган китоб шифрини аниқлаши ва унга буюртма бе- 
риши мумкии.

Альманах - турли муаллифларнинг мавзу, жанр, ғоявий, 
сиёсий ёки қандайдир бошқа белгилари бўйича бирла1птирилган 
адабий асарларнинг даврий бўлмаган ёки давом этувчи тўплами.

Аналитик шарҳ муайян вакт оралиғида масаланинг 
холатига аналитик бахо бериладиган шарх. Тахлил этилаётган 
материалларнннг далилланган тавсифидан иборат бўлади, унда 
асосланган амалий тавсиялар берила/ш. Илмий тадқиқот ишининг 
бир қисми сифатида қаралади.

Лрг1/л»сн»1 (лот. аргументум — важ) — исботлашнинг се- 
зиларли даражада ишончлилигини белгиловчи унсури; исботлаш- 
га асос бўлиб хизмат қилувчи мантиқий далил. Исботлаш асоси 
сифатида қараладиган аргументларнинг кўпроқ учрайдиган (ода- 
тий) турлари; а) илгари исботланган қоидалар; б) исботланган 
(бевосита қабул қилинган, эксиеримент вақтида кузатиш йўли 
билан қайд этилган) далиллар хақидаги мулохаза; в) аксиомалар; 
г) ечимлар.

Лсл нусха — 1) кўлёзма, асарнинг ҳақиқий (кўчирмасидан 
фарқли) нусхаси; 2) қўлёзма, унга асосан босмахонада босшп 
амалга оширилади; 3) бошқа тилга таржима қилиш учун асос 
хисобланувчи матн.

Бадиий асар таҳрири — тахрир тури. Бунда мазмун ва 
шакл бирлиги, муаллиф ижод йўли (ёки услуби), образлилик, 
тасвирийлик, таъсирчанликка алохида эътибор берилади. Адабий 
тил услубларининг барчасидан ўрни билан фойдаланишга йўл 
қўйилади.

Библиография (юн. — китоб; ё.заман}, асосий маълумот- 
лари — чиққан йили, жойи, нашриёти ва бошқалар билан бе-
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рилган китоб, журнал, мақолалар рўйхати; адабиётлар кўрсат- 
кичи.

Брошюра (фр.) — ҳажми унча катта бўлмаган 
муқовали юнқа китоб (4-5 босма табоқ — 64-80 
дафтарга ўхшатиб муқоваланади.

асар, юмшоқ 
бет бўлади),

халқ таъли-Баён — шарҳ, талқин; педагогика фани ва 
мининг аҳволи, йўналишлари ва истиқболдаги ривожланиши 
ҳақидаги тизимлаштирилган маълумотлар ва илмий умумлаш- 
малар. У ў.з ичига тавсиф, таҳлил, баҳолаш ва умумлашмани 
олади, ривожланиш истиқболлари ва йўналишларини белгилайди. 
Аниқ таклиф ва тавсиялардан иборат бўлади. Баённинг ўзига хос 
хусусияти бўлиб, ҳужжатларда бевосита бўлмаган хулосаларни 
олиш ҳисобланади. Баённинг тузилиши унинг қандай мақсадга 
қаратилганлигига боғлиқ ва сарлавҳа, реферат (аннотация), ки- 
риш, асосий аналитик қисм, хулосалар ва тавсиялар, адабиётлар 
рўйхати, мундарижани ўз ичига олади. Ахборот баёни аниқ ва 
қисқа бўлиши, муайян мавзу бўйича манбаларни тўла қамраб 
олиши, мунтазамлик тавсифига эга бўлиши, ишончли, опера- 
тив бўлиши, иқтибослар олинган ёки фойдаланилган манбалар- 
га ҳаволалар аниқ бўлиши керак. Баённинг ҳажми уч босма 
табокдан ортиқ бўлмайди. Ахборотнинг тавсифига боғлиқ тарзда 
аналитик, библиографик ва рефератив баёнлар фарқланади.

Баён тарзидаги ахборотнома нашрлар — бир ёки 
бир неча баёндан иборат нашр, бир неча манбаларни таҳлил 
қилиш асосида тузилади. Олимлар ва танқидчиларга бошлапғич 
манбалар ҳақида тизимли ва умумлашган маълумотларни беради, 
масаланинг қай аҳволдалигини ёки ижтимоий муаммони яхши 
тасаввур этишга ёрдам беради.

Библиографик ёзув — библиографик тавсифдан иборат 
библиографик маълумот, у сарлавҳалар, аннотациялар ёки ре- 
фсратлар, турли малакавий индекслар, рукнлар, сақланиш 
рақамлари ва бошқа унсурлар билан тўлдирилиши мумкин.

Библиографик картотека — библиографик қўлланма, 
варақча шаклида бўлади, унга библиографик маълумотлар ёзиб 
қўйилади. Алифболи, тизимли, соҳавий ва бошқа картотекалар 
фарқланади. Кутубхона каталогидан фарқли ўлароқ картотекада 
кутубхона жамғармасида бўлмаган хужжатлар ҳақидаги маълу- 



мотлар учрайди, кутубхона шифрлари, бошқа маълумотлар 6е- 
рилма11ди.

Библиография варақчаси — ахборот манбаининг библио- 
график тавсифи, муаллиф ҳақидаги маълумот, сарлавҳа, 
сарлавҳа ости маълумотлари (жилднинг рақами, жанр, кимларга 
мўлжалланганлик), сарлавҳа юқорисидаги маълумотлар (турқум, 
нашрни тайёрлаган муассаса), манбанинг мнқдорий тавснфи (бст- 
лар, нашриёт ҳисоб табоғи, адади, нархи), иловалар (библио- 
графия ҳақида маълумотлар, тасвирлар ва 6.). Бнблиография 
варақчаси эълон қилинган нашрлар ҳақидаги маълумотларни тез- 
да олиш имконини беради, маълумотнома тарзидаги ахборотлар 
жамғармасини бутлаш учун фойдаланилади.

Библиографиявий х;авола кўчирма олинаётган, кўриб 
чнқилаётган ёки эсланаётган ҳужжат ҳақидаги библиографиявий 
маълумотлар мажмуи; 6у унп бирхиллаштириш ва излаш учун 
зарур.

Библиографиявий
ахборотдан иборат

маълумотнома библиографиявнй 
бир марталик сўров жавоби.

бооклет — брошюра, китобча) — яхлит бир 
ва қўи букламли нашр; йўл кўрсаткичлар.

Буклет (инг.
вараққа босилган 
реклама ва ахборот варақлари, болаларга оид баъзи нашрлар 
буклетлар тарзида чиқарилади.

ма-
3) сайлов бюллете- 
қайд этилган овоз

Бюллетен (фр.) 1) даврий ёки давомли нашр, нашр
.этувчи ташкилот тасарруф доирасига кирувчи масалалар бўйича 
қисқача расмий материаллардан ташкил тонади; турли ҳодисалар 
ҳақидаги маълумотнома; 2) ижтимоий аҳамиятга эга ҳодиса, 
сала, ишлар ҳақидаги қисқача расмий хабар; 
ни - номзод ёки номзодларнинг фамилияси 
бсриш учун варақа.

талқин — 1) кўри- 
бўлган алмашинув-

Вариант (лот. варианс — ўзгараётган), 
нишнинг ўзгариши, турли хиллилик; мумкин 
чиларнинг бири; 2) бирор (адабий, мусиқий, публицистик ва 
ҳ.к.) асар, расмий ҳужжатнинг бир неча таҳриридан биттаси.

Вербал алок,а (лот. — сўз) — тил, яъни нутқ ёрдамида 
мулоқот жараёни. Нутқ дейилганда табиий тил товушлари на- 
зарда тутилади, у алоқанииг универсал воситаси ҳисобланади.



Чунки унинг ёрдамида ахборот узатишда мулоқот мазмунига 
жуда кам даражада нутур етади.

Вербал ишонтириш — сўз ёрдамида амалга оширилади- 
ган ишонтириш.

Версия (лот. — бурилиш, айланиш) — бир-биридан фарқ 
қилувчи баёнларнинг бири ёки бирор ҳодиса, далилнинг шарҳи.

Глоссарий блот. — сўзлар лугати) — нотаниш ва кам иш- 
латиладиган сўз ёки матн учун, асосан, қадимий бўлганлари 
учун тузилади (масалан, Алишер Навоий тўла асарлар тўпламига 
тузилган луғат).

Гонорор (лот. — хизмат учун мукофот), қалам ҳақи — ада- 
бий, мусиқий, илмий 
асарини эълон қилган 
пул мукофоти; қалам 
сида кўрсатилади.

асар, ихтиро муаллифи, шунингдек, уиинг 
ва ундан фойдаланган ворисга тўланадиган 
ҳақининг микдори муаллифлик шартнома-

Диалог (юн.) - 
сўзлашув; драматик 
шакли; 2) сўзлашув

1) икки ёки ундан ортиқ кишилар ўртасидаги 
асар нутқини ташкиллаштиришнинг асосий 
шаклида ёзилган адабий асар.

Даврий нашрлар, вақтли нашрлар газета, журнал, 
даврий тўплам ва бюллетенлар. Булар муайян вақт оралигида 
чиқарилиб туради. Оммавий ахборот воситалари ва тарғиботнинг 
асосий турларидан ҳисобланади.

Далил - 1) мулоҳаза (ёкн мулоҳазалар мажмуи), бошқа 
мулоҳаза (фикр, назария)ни асослаш учун келтирилади;
2) исботнинг асоси (асосининг бир қисми); 3) журналистикада 
фикрнинг ишончлилигини таъминловчи асос.

Давлат тили, Расмий тил — қонунчилик ва расмий иш 
юритиш, судлов ишлари, таълим ва ҳ.к.ларда фойдаланиладиган 
асосий давлат тили. Ўзбекистон Республикасида «Давлат тили 
тўғрисида»ги Қонуннинг 1-моддасига мувофиқ, ўзбек тили давлат 
тили ҳисобланади.

Депонентланган к,ўлёзма — давлат муассасасига сақлаш 
учун берилган илмий нашр мавқеига эга ҳужжатларнинг алоҳида 
тоифаси. Уни ўқийдиганлар доираси чекланган бўлади, депо- 



нентлаш тизими ахборот иашрлардаги қўлёзма хакида маълумот 
албатта бўлишини ҳамда нусха кўчириш нмкони мавжудлигинн 
кўзда тутадн; депонентланган қўлёзмаларнинг афзалликларн шун- 
дан иборатки, уларда янги, халн зълон қнлинмаган материаллар 
бўлади.

Диалект (юн. нутк,; шева; лах,жа) — лахжа, шева, 
умумхалқ (умуммиллнй) тнлнннг ижтимоин ёки махаллий тури.

Дизайн (инг. десигн — лойиҳаламоқ, тузмоқ) — саноат 
ашёси, нарсанинг бадиий лойиҳаси.

Дилемма (юн. du икки марта ва ле.нма — юборнш) — 
1) икки бнр-биринн ннкор этувчн ва улардан бири танланнши 
керак бўлган мулоҳаза; 2) танлаш кийин бўлган бир-бирига зид 
иккн нмкониятдан бнри.

Л^ейгилютмв
, мусиқа асарннннг бошидан 

ва саҳнада ҳаракатланаётган 
хизмат қилувчи, бирор ғоя, 

акс .эттириладиган ифодасидан

(нем. — асосий гоя) — 
то охирнгача такрорла- 
бирор шахсни тавсиф- 
ҳодисанинг муснқа аса- 
иборат мусиқа мавзуи;

Етакчи мавзу,
1) мотив
нувчи
лашга
рида
2) бнр неча марта такрорланадигап ва таъкидланадиган асоснй 
бош фикр; фаолият, хулқ-атвор ва ҳ.к.ларни белгиловчи мотив.

Журналист — журналистлнк фаолияти билан шуғулланувчи 
шахс.

Журналистика — ижтимоий долзарб хабарларни тўплаш, 
қайта ишлаш ва тарқатишдан иборат ижтимоий фаолият (мазкур 
фаолият матбуот, радио, телевидение ва бошқа воситалар орқали 
амалга оширилади); оммавий ташвиқот ва тарғибот олиб бо- 
риш шаклларидан бири. Журналистика терминидан журналистик 
фаолият маҳсули асарни ифода этишда ҳам фойдаланилади, 
шулардан газета, журнал сонлари тўлдирилади, радио, теледас- 
турлар ва бошқалар тузилади.

Журнал — брошюра қилинган матнларнинг даврий нашри. 
Турли ижтимоий-сиёсий, илмий, ишлаб чиқариш ва б. масалалар 
бўйича мақолалар ва рефератлар, шунингдек, адабий асарлар, 
тасвирлардан иборат бўлади. Журналлар мутахассисларга анча 
долзарб илмий-услубий муаммолар бўйича нашрларни тезкорлик



билан тақдим этади. Йўналишига кўра адабий-бадиий, ижтимоий- 
сиёсий, илмий, рефератив ва 6. фарқланади.

Зидди билан исботлаш исботлаш тури, бунда баъзи 
мулоҳаза (исботлаш тезиси)нинг адолатлилиги унга зид бўлган 
мулоҳаза — антитезисни рад этиш орқали амалга оширилади. 
Антитезани рад этишга аввалдан чин бўлган мулоҳаза 
унинг мос келмаслигини кўрсатиш йўли билан 
билан исботлашда кўпинча икки 
лади.

маънолилик
эришилади. 
тамойилига

билан 
Зидди 
таяни-

Зиддият — 1) қоида, бир 
бошқасини (мулоҳаза, фикрни)

мос келмайдиганфикр ўзига
истисно этиши; 2) мантикда, 

бири иккинчисини инкор этадиган икки фикр (мулоҳаза, наза- 
рия)нинг мавжудлиги. Зиддият қонуни шуни қўрсатадики, икки 
қарама-қарши мулоҳаза бир вақтда ҳақиқат бўлиши мумкин эмас, 
агар улардан бири чин бўлса, бунда иккинчиси албатта ёлғон 
бўлади. Ёки аксинча: айни бир фикр ҳам тасдиқловчи, ҳам рад 
этувчи бўлиши мумкин эмас.

Информация (лот. — тушунтириш, баён), аввало, инсон- 
лар оғзаки, ёзма ва бошқа усулда берадиган маълумот (шартли 
ишоралар, техник воситалар ва ҳоказолар ёрдамида берилади). 
Яна қаранг. Ахборот

Идея ( юн. — тушунча, таассурот), гоя — яққол кўргаз- 
мавий образ, нарса ёки ҳодиса ҳақидаги умумий тушунча; бел- 
гиловчи тушунча, назарий тизим, мантиқий қурилиш асоси 
ҳисобланади.

Ижод эркинлиги — инсоннинг асосий маданий ҳуқуқлари- 
дан бири, эркин баён этишнинг бир тури; конституцияларда 
мустаҳкамлаб қўйилганига унча кўп бўлгани йўқ. Адабий, ба- 
диий, илмий, техникавий ва бошқа тур ижод эркинлигини, шу- 
нингдек, ўқитиш эркинлиги (академик эркинлик деб аталувчи 
эркинлик)ни ўз ичига олади.

Ижод, ижодий фаолиятп — қандайдир янгиликни юзага 
келтирувчи, такрорланмас, ўзига хос хамда ижтимоий-тарихий 
жиҳатдан ноёб фаолият. Баъзи олимларнинг нуқтаи назарича 
ижод, фан, техпика, ишлаб чиқариш, санъат ёки умуман ки- 
шилар ҳаёт фаолиятининг у ёки 6у соҳасидаги янги ахборотни 
жамлаш.
15-З.Г. Тоҳиров



Изоҳлаш — ходисанннг моҳиятини аввал маълум бўлмаган 
тахлил йўли бнлан ниманидир тучпунтириш ёки талқин этиш. 
Пзоҳ гуманитар фанларнинг усулларидан бири ҳисобланади, ун- 
дан нарсаларнинг мазмуни ва моҳиятини билиш жараёнига инди- 
видуал ёнданнипда фойдаланилади.

Изоҳли лугат — маъполари хақида тушунтириш бернлган 
сўзлар луғати; сўзларнинг грамматик, этимологик ва услубий 
тавсифга эга бўлиши мумкинлиги, ишлатилишига оид мисоллар 
ва бошқа маълумотла!) берилади.

Иккиламчи з;ужжат — бир ёки бнр нечта бирламчи ҳуж- 
жатларни мақсадга мувофнқ тарзда саралаш ва таҳлил қилиш 
натижасида ҳосил қилинган ҳужжат; уларнинг муҳим томонлари- 
ни ва жнхатларини акс эттиради, мамлакатимиздаги ва чет элда- 
ги манбаларни қамраб олувчи долзарб маълумотларни ўз ичига 
олади. Иккиламчи хужжатлар ёрдамида ўқувчилар нашрлар ола- 
мида иайдо бўлганлар хақида ўз вақтида билишлари, таълим ва 
тарбиядаги амалга оширилган тадқиқотлар, янгиликлар хақида 
маълумот олишлари мумкин. Журналист ходимларин кенг хабар- 
дор қилиш учун рефератлар, аннотациялар, шарҳлар, экспресс 
ахборот материаллари, библиографик кўрсаткичлар, каталоглар 
ва бошқалардан кенг фойдаланилади.

Илмий нашр — тадқиқот ишлари учун мўлжалланган нашр; 
назарий ва/ёки экснеримент тадқиқотлар тавсифи ёки натижа- 
ларидан иборат бўлади, монография, диссертация автореферати, 
маърузалар тезиси, 
материаллари ва б.

илмий ишлар тўплами, илмий конференция 
тарзида нашр этилади.

Илмий-бадиий адабиёт — адабиёт соҳаси, бадиий, ҳуж- 
жатли ва илмий-оммабоп, насрий адабиётларга хос хусусият- 
ларни ўзида мужассамлаштиради, фаннинг пайдо бўлиши ва 
ривожланиши, олимларнинг кашфиётлари, ихтиролари, ғоялари 
ва х.к.лар хақида хикоя қилади.

Илмий-оммабоп адабиёт муайян фан ва техника 
сохасида мутахассис бўлмаган китобхонлар кенг оммасига тушу- 
нарли бўлган, замонавий муваффақиятлар асослари баён этилган 
ва оммалаштирилган адабиёт.

Интервью (инг. — учрашув, суҳбагп), суҳбат — 1) жур- 
налистнинг радио, телевидение ва матбуот учун мўлжалланган 



сиёсий, жамоат арбоби ёки бирон бир арбоб билан суҳбати;
2) социологик тадқиқотларда — тадқиқотчининг саволларига бер- 
ган жавобларнни умумлаштириш учун бошланғич .эмпирик ма- 
териа.т бўлиб хизмат қилувчи шахс ёки бир гуруҳ пшхслар 
билан аввалдан белгилангаи режа бўйича тадқиқотчининг суҳбати;
3) псдагогикада эмпирик тадқиқот усули; унинг илк босқич- 
ларида фойдаланилади. Интервьюнинг 2 тури фарқланади: эркин 
(чегараланмаган мавзу ва шаклдаги суҳбатлар) ва стандартлаш- 
тирилган (сўровномага яқин хуфия савол шакли бўйича). Бу тур 
интервьюлар орасидаги чегара ўзгарувчан ва муаммонинг мурак- 
каблиги, максадлар ҳамда тадқиқот босқичларига боғликдир.

Интернет (лот.) — глобал компьютер тармоғи, сиғимли 
ихтисослашган ахборот серверларига кириш имконини беради 
ва электрон почта. Интернет ва серверга кириш провайдер- 
лар (маҳаллий тармоққа хизмат кўрсатувчилар — инг. servise 
providers) томонидан таъминланади.

Исботлаш ахборотнинг тўғрилигига, идрок этилганнинг 
чинлигига ипюнтириш мақсадида ёки агар мазкур қоида бўйича 
баҳс кетаётган бўлса, уни яна бир карра тўлдириш ва тасдиқлашда 
қўлланадиган усул; исботлашнинг акси бўлиб, инкор ҳисобланади.

Ички матн — тўғридан-тўғри маъносидан фарқ қилувчи 
ички, қўшимча, яширин фикр ифодаси, у вазиятни ҳисобга олган 
контекст асосида тикланади.

бирор матн, иншодан айнан кўчириб олинган 
мулоҳаза ёки даъвони тасдиклаш учун сўзма-

Иқтибос —
парча ёки айрим
сў.з келтирилган бошқа бировнинг айтгани. Яна қаранг. Цитата

Йилнома — 1) тарих ҳодисаларининг вақт кетма-кетлиги 
тартибидаги рўйхати, вақтга кўра кетма-кетлик; 2) вақтни ўлчаш, 
ҳисоблап1 бўйича фан, назария.

Йилнома каталог — кутубхона каталоги, бунда библио- 
график ёзув нашр (ёки биринчи нашр) йиллари бўйича жойлаш- 
тирилади.

Китоб аппарати — ўқувчига адабий асарда берилган маъ- 
лумотларни осон ва тушунарли тасаввур .этиш имконини берувчи, 
асосий материални тўлдирувчи материаллар умумий номи.



Кодекс (лсп. — китоб) — ҳозирда қонунларнинг тизим- 
лаштирилган мажмуи. Масалан, жиноий қонунлар кодекси, 
меҳнат ҳақидаги қонунлар кодекси.

Коммуникация (лот.) — хабар, алоқа.

Конструкция (лот. — тузилиш, ҳурилиш) — ўзаро алоқа- 
дорликка кўра сўзларнинг бирикуви.

Контекст (лот. — жипс боглиҳлик, бирлашма) - ёзма 
нутқ (матн)нинг маъно жиҳатидан тугал қисми таркибига кирган 
алоҳида сўз ёки фикрни аниқ ифодаловчи мазмун.

Кўрсаткич, адабиёт кўрсаткичи — мураккаб тузили- 
шига эга бўлган библиографик қўлланма. Мақсадга ва ўқувчилар 
доираси ҳисобга олинган объекти (китоб, вақтли нашрлар ва 
Ҳ.К.), мавзуи, материалларни қамраб олиши, библиографик ёзув- 
лар жойлашуви, нашр қилинган адабиёт вақтига кўра фарқланади. 
Ердамчи кўрсаткич — матн бўйича йўлланма, китоб, маълумот- 
нома — аппаратининг бир қисми. Рукн мундарижасига (номлар, 
нарсалар ва ҳ.к.), материаллар гуруҳланиши (алифболи, тизим- 
ли, йиллар ва ҳ.к.) бўйича фарқланади.

Картотека (юн. — омбор, кути) — муайян тартибда 
тизимга солинган, бирлаштирилган, маълумотлар ёзилган варақ- 
чалар йиғиндиси, мажмуи: улар алифбо тартибида, мавзуга кўра, 
ҳужжатларнинг бажарилиш муддатлари бўйича тартибга солинади.

Каталог (юн. — рўйхат) — 1) муайян тартибда тузилган 
бирор предмет (китоб, экспонат, товар)ларнинг рўйхати; 2) ку- 
тубхона каталоги — куту'6хонада мавжуд бўлган нашр асарлари- 
нинг рўйхати. Замонавий кутубхоналарда каталоглар қуйидагича 
фарқланади: мўлжалланганлиги (қироатхоналарга ва хизматчи- 
ларга тааллуқлилиги) бўйича, ёзувларнинг гуруҳланиш усули 
(алифболи, тизимли, фанлар) бўйича, нашр тури ва 6. бўйича. 
Каталоглар илмий ва амалиётчи ходимлар учун мўлжал бўлади, 
кутубхона жамғармаси мазмунини очиб беришда ишончли восита 
бўлиб хизмат қилади.

Конъюнктура (лот. — мулоҳаза, таклиф, тахмин) — 
1) тахмин, ўйламоқ 2) бузилган матнни тузатиш ёки тиклаш ёхуд 
тахмин асосида бирор ёдгорликнинг ўқишни иложи бўлмаган 
матнини тахминан ўқиш.



Корректировкалаш, корректировка (лот. — тўгрилаш, 
тузатиш) — истиқболдаги башорат, режалар, лойиҳалар, про- 
граммалар, ҳисоб-китобларга киритилган айрим ўзгартириш, ту- 
затиш, тўғрилашлар.

тузатиш

Корректура (лот. — тузатиш, яхшилаш) — 1) босмахо- 
нада (ёки бошқача усулда) кўпайтириш учун тайёрланган матн 
ёки график материаллардаги хато ва камчиликларни 
жараёни; 2) босмахона усулида босилган белги.

Лўндалик, локанизм (юн.) — фикрни баён 
ги қисқалик ва аниқлик; ривоятларга кўра қадимги 
аҳолиси спарталиклар шундай ҳусусиятга эга бўлган.

этишда- 
Локония

Макет (фр.) — 1) полиграфияда, китоб ёки журналнинг 
бошланғич (адад тайёрлангунга қадар бўлган) намунаси, шу- 
нингдек, бўлажак нашр ўлчамидаги матннинг босилган қисмлари 
ва тасвирлар елимланган қоғоз варақлар (саҳифа макети); 
2) архитектурада лойиҳаланаётган ёки мавжуд иншоот, ансамбл, 
мужассаманинг кўлами — фазовий тасвири, кичик ҳажмда ба- 
жарилади; 3) педагогикада, ниманидир модели, нарсанинг кич- 
райтирилган ҳажмларда ифодаловчи бошланғич намуна; таълим 
жараёнида кўргазмали қўлланма сифатида фойдаланилади.

Маълумотнома - илмий, ижтимоий-сиёсий, амалий ёки 
маиший тавсифдаги қисқача маълумотлардан иборат нашр; 
луғатлар, энциклопедиялар, қўлланмалар, атласлар ва б. тарзда, 
фойдаланиш учун қулай шаклда чиқарилади.

Матн (ар. мундарижа) — 1) муаллифнинг ўз сўзи;
2) ёзилган ёки босилган мақола, ундаги чизмалар, тасвирлар, 
иловалар ва бошқалар бундан мустасно; 3) мусиқа асари (опера, 
романс ва ҳоқазолар)га тегишли сўз.

Монолог (юн. моно — бир, лог — нутқ) — 1) шахснинг 
ўзига ёки тингловчига қаратилган нутки; 2) сахнадаги ўз-ўзига 
қаратилган нутқ.

М отив (лот. — х,аракатлантираман) — ривоя ва ҳикоя 
баённинг маъновий бирлиги. Хозирги замон адабиётида сюжет 
ривожининг оддий бирликлари (тадрижийлик, воқеа, ҳодисани 
ҳаракатлантирувчиси).



Монография (юн. моно - битта, ягона ва грапҳо ёза- 
ман) кнтоб ёки брошюра тарзидаги, бнтта муаммони ёки мав- 
зулар бўйича тадқиқотни тўла ва ҳар томонлама баён этув- 
чн, бир ёки бир неча муаллифга тсгншлн бўлгаи илмий асар; 
бошқа илмий хабарлар шаклндаи кўриб чиқилаётган масаланинг 
чуқурлиги ва яхлитлиги билаи фарқланади. Қоидага кўра моно- 
графияда танланган мавзунинг долзарблиги асосланади, унииг 
фан ва амалиётдаги ҳолати очиб берилади, қўйилган муаммолар- 
ни ҳал қилнш учун фойдаланиш зарур бўлгаи усуллар кўриб 
чиқилади.

Муаллиф (ар. аллафа — тузмок,} — бадиий, илмий, техии- 
кавий ва бошқа асарлар (ихтиро, лойнха, китоб, ҳикоя ва ҳ.к.) 
яратувчи шахс.

Муаллифлик шартномаси муаллиф (унинг меросхўрн) 
билан нашриёт, театр, киностудия ва 6. ўртасида тузилади. 
Ўзбекистонда миллий қоиунчилик ҳужжатлари билаи тартибга 
солииади.

Муаллифлик х;ук;ук;и фуқаролик ҳукукииииг илмий, 
адабий ва санъат асарини яратиш, фойдаланиш (нашр эттириш, 
тасарруф этиш ва ҳ.к.) бнлан боғлиқ бўлими. Муаллифлик 
ҳуқуқини ҳимоя қилувчи миллий қонунчнлик ҳужжатлари ва 
халқаро конвснциялар билан тартибга солииади.

Муаллиф табок, адабий асар ҳажмиии ўлчаш бирлигн.
40 минг босма бслгига тенг. Асар учун муаллифга ҳақ тўлашда 
шуига асосланилади.

Муаллиф таҳрири — ўз асари қўлёзмаси матни устнда 
муаллифнинг ишлаши.

Муаллифлар жамоаси — ў.з расмий материалларини эъ- 
лон қилувчи, ў.з номига эга бўлган нашрлар, тўпламлар чиқариш 
ишидаги ходимларнинг доимий ёки вақтинчалик ташкилоти. Бу 
мазкур ташкилотни фаолият кўлами ва мавжудлиги давомийли- 
гидан қатъи назар, уйғунлаштиришга имкон беради. Вақтинчалик 
гуруҳлар ва ҳодисалар, хусусан кенгаш, конфсренция, конгресс, 
эксиедиция, кўргазма, фестиваль ва бошқалар ҳам муаллифлик 
жамоаси ҳисобланадн.

Муаллифлик ҳуцуцини ҳимоя к;илиш бўйича халқаро 
конвенция — конвенцияга имзо қўйган қатнашувчи мамлакат- 



лар фуқароларининг ишланмалар, ихтиролар, адабиёт ва санъат 
асарларига муаллифлиқ ҳуқуқини ҳимоя қилиш бўйича давлат- 
ларнинг мажбурияти.

Мусал^ҳиз^ (ар. тўгриловчи) — нашрлардаги имло ва ти- 
ниш белгилари бўйича ва бошқа тур хатоларни тузатувчи.

Муҳаррир (ар. таҳрир сўзидан - қутқарувчи, озод -қи- 
лувчи), 1) муайян матн, қўлёзмага ишлов берувчи шахс; 
2) нашр (китоб, журнал, газета, энциклопедия ва б.) га раҳбарлик 
қилувчи; 3) нашрлар мазмунини тасдиқловчи (бош муҳаррир).

Нашр — нашр қилинган асар, у мустақил полиграфик безак- 
ка эга, таҳририй — нашр ишловидан ўтган бўлади, чиқарилиши 
ва тарқатилиш учун мўлжалланган ахборотдан иборат маълумот 
ҳам берилади.

Нашр билдиргич — нашрнинг тавсифини билдирувчи маъ- 
лумотлар мажмуи. Булар нашр тури, ҳажми, ўлчами, вақти, 
жойи, мансублиги, муаллифи, нашр муаллифи, иштирокчилари 
ва ҳ.к.дан иборат бўлиб, истеъмолчи ва статистик ҳисоб-китоб 
олиб боришга хизмат қилади. Барча нашрларда бўлиши шарт.

Нашриёт — босма маҳсулот ишлаб чиқаришни амалга оши- 
рувчи давлатга, жамоага қарашли ёки хусусий корхона.

Ноширлик иши
Китоблар, журналлар, 
босма маҳсулотларни 
шуғулланади.

— маданият ва ишлаб чиқариш соҳаси. 
газеталар, тасвир материаллар ва б. тур 
тайёрлаш, чиқариш ва тарқатиш билан

ўгирлик, ўгирлаш) — бегона илмий, ада-Плагиат (лот.
бий ёки санъат асарининг муаллифлигини онгли равишда тўли- 
ғича ёки қисман ўзиники қилиб олиш... Ўзбекистон Республи- 
касининг қонунчилиги бўйича фуқаровий-ҳуқуқий ва жиноий 
жавобгарликка олиб келади. Ўзига ҳаммуаллиф қилиб олишга 
мажбурлаш ҳам плагиат сифатида баҳоланади.

Расмий нашр — давлат ва жамоатчилиқ ташқилотлари, му- 
ассасалар ва ишхоналар номидан чиқариладиган нашр.

Резюме (фр. — қисқача баён ҳилмоқ) — нутқ, мақоланинг 
қисқача баёни, қисқача хулоса.



Реферат (лот. — .хабар қила.чан) илмий ишлар, мавзуи 
бўйича асар мазмунининг ёзма тарздаги ёки маъруза шаклидаги 
қисқача баёни.

Рубрика (лот. ҳизи.’! бўёқ eiuwn ёзи.г1ган цонун сар.шв- 
-ҳаси) — 1) газета, журнал ва б.даги қисм сарлавҳаси; 2) қисм, 
банд.

Рукн 1) газета журнал қисми (абзаци) сарлавҳаси; 
2) қисм, қисм бўлаги, графа.

Солиштириб тузатиш — матн асл нусха (ишончли ман- 
баи) билан солиштирилади. Тсхник хатолар тузатилади (маса- 
лан: кўз хатолар), зарур ҳолларда имло, транскрипция ва б.ни 
сақлаш масаласи ҳал этилади. Шрифт, ажратиб кўрсатиш (маса- 
лан, курсив, разряд) сақланади.

Синопсис (юн. — 1иар.ҳ) — умумий шарх, мажмуа, муайян 
нарса хусусидаги турли муаллифлар мақолаларининг тўплами. 
Муайян масала бўйича турли материаллар тўплами.

Сюжет (фр. айнан асос, моҳият) 
ни, мавзуни очиб бериш усули. Таҳрир 
олиниши шарт ҳисобланади.

— ҳодисаларнинг баё- 
жараёнида эътиборга

Так,риз, рецензия (лот. — кўриб 
журнал жанри; янги бадиий асар ёки илмий асарнинг, 
таклъ, кинофильмнипг танқидий мухокамаси ва 
2) илмий иш ёки адабий-бадиий асарнинг у эълон қилинишидан 
олдинги ёзма таҳлили.

чик,ши) — 1) газета, 
спек- 

бахоси;

Таъриф (ар. камёб) — нотаниш термин, сўзнинг маъно- 
сини аниқлаш. Бунга таниш ва идрок этилган термин (сўзлар) 
ёрдамида, шунингдек, контекстга бошқа сўзлар киритилиб эри- 
шилади. Бундан ташқари бошқа термин, сўзга тенглаштирила- 
ди, чап томонга аниқлаштирувчи термин (сўз), ўнг томонга 
аниқлаштирилувчи термин (сўз) жойлаштирилади.

Та.^лил (ар. ҳа-члала — ажратмоқ, фарқламоқ, аниқла- 
моқ? — 1) журналистикада — матнни унсурларга ажратиш; 
2) синтез, унсурларни бир бутун қилиб бирлаштириш, яхлит 
холатга келтириш; 3) умуман илмий тадқиқот бирикмасига сино- 
ним; 4) расмий мантиқда — мулоҳазанинг мантиқий шакллари 
(тузилиши)ни аниқлаш.



Таҳрир (ар. ҳаррара — қутқармоқ, озод қилмоқ) —
1) қўлёзмани тартибга келтириш, ишлаш, нашрга тайёрлаш;
2) муайян ишлов берилган матннинг ўзи; 3) баён этилган фикр- 
нинг муайян нфодаси, шакли.

Термин (лот. — ҳад, чегара), 1) фан, техника ва санъат- 
да муайян тушунчани аниқ ифода этувчи сўз; 2) мантикда — 
мулоҳазанинг таркиб топдирувчи унсур.

Туплам — нашр, бир ёки бир неча муаллифнинг бир қатор 
асарларини, шунингдек, турли расмий, илмий ва ахборот ма- 
тсриалларини ўз ичига олади. Тўпламларда муҳим муаммолар 
муҳокама этилган илмий конференциялар, симпозиумлар, кен- 
гашларнинг материаллари нашр қилинади.

Услуб — 1) муайян қонуниятларга асосланган усул, ҳаёт ва 
ҳаракат тарзи. Шу маънода ижодий услублар ҳакида (Алишер 
Навоий даври услуби), маданият услуби ҳақида, айрим буюк 
шахсларнинг яшаш услуби ҳақида сўз боради; 2) ижодчининг 
индивидуал ифодаси.

Факт (лот. ишланган, юз берган) — 1) одатий маънода — 
ҳақиқат, ҳодиса, натижа тушунчаларининг синоними; 2) ишонч- 
лилиги исботланган билим; 3) мантиқ ва фан методологияси- 
да — тажриба натижасида ҳосил бўлган билим қайд этилган 
жумла; 4) таҳрирда — матндаги асос материаллар; 5) журналис- 
тикада — тадкиқот объекти, нарса, вокеа ва ҳодисанинг чин ёки 
ёлғонлигини тасднқлаш учун хизмат қилади.

Факсимил нашр — нодир ва 
ларнинг ҳажми, муқоваси, матннинг 
лар аник қайта тикланган нашр.

қимматли асл нусха нашр- 
ўзига хосликлари ва тасвир-

тарих ходисаларини вактгаХроника (юн. — ваҳт) — 1)
кўра тадрижий ёзилиши; 2) адабий жанр — ҳикоя ёки драматик 
асарда тарихий муҳим ҳодисаларнинг улар вақтига кўра кетма- 
кетликда баёни, шунингдек, хроник ҳикоя усулидан фойдаланиб, 
шахсий ҳаётни баён этиш.

Халқаро стандарт китоб раҳами (ISBN - ИСБН) — 
ҳарфли-рақамли код, унинг ёрдамида китоб нашри идентифика- 
цияланади; ISBN- ИСБН аббревиатураси «International Standard



Воок Numbcr» дан иборат 
кил тонган ҳамда халқаро 
усулда берилади.

ва қоидага 
ва миллнй

кўра 10 та рақамдан таш- 
агентлик томонидан ягона

мулоҳаза;Хулоса - мантнқда, 
бошланғич мулоҳаза, айтилганлар, ҳукмлардан иборат 
мантиқий йўсин; оддий ҳолларда хулоса икки фикр ва якундан 
иборат бўлади.

унннг давомида муайян 
оддий

Цитата (юн. — даъвагп, атамок,) қаранг: Иқтибос

Шрифт (нсм.) — муайян алифболи ҳарф, шунингдек, 
рақамлар ва белгилар.

Шарҳ — 1) матннинг талқини, уни тушунтирувчи нлова;
2) бирор нарса ҳақидаги мулоҳаза, тушунтирувчи ва танқидий 
фикрлар (кўплиги шарҳлар).

Шифр (фр. — раца.ч) — 1) муайян маъно берилган шартли 
белгилар ва уларнинг уйғунлашган тизими; хабарни шифрланган 
тарзда узатишда фойданилади; 2) ҳужжатлар, қўлёзмалар, китоб- 
лар, ахборот материаллари ва ҳ.қ.ларга уларни сақлашни тартибга 
солиш ва қутубхоналар, архивлар, маълумотлар жамғармасидан 
излашни енгиллаштириш мақсадида тушириладиган қайд этиш- 
нинг шартли белгиларн.

Энциклопедия (юн. — барча билимлар бўйича таълим 
бермок,) — тизимланган билимлар мажмуини ўз ичига олган ил- 
мий ёки илмий-оммабоп маълумотнома нашр. Энциклопедияда 
материаллар алифбо тарзида ёки тизимлилик тамойили (билим- 
лар соҳаси бўйича) берилади. Ҳар томонлама (универсал), яъни 
билимлар ва амалий фаолият барча соҳаларига оид, соҳавий, 
шунингдек, ҳудудий тури мавжуд.

Эълон цилинган ҳужжатлар — нашр этилгандан ва рас- 
мий рўйхатга олингандан сўнг илмий фойдаланиш учун такдим 
этилган китоблар, вақтли ва давом этувчи нашрлар, рефератив 
материаллар. Ҳужжатларни нашр этилган ва нашр этилмаганга 
ажратиш яқин кунларгача асосий ҳисобланган. Репродукциялаш 
воситаси найдо бўлгандан сўнг 6у белги ўз асосий хусусиятини 
йўқотади; ҳужжатлар ва нашрларни бирламчи ва иққиламчига, 
улардаги эълон қилинаётган ахборот мазмунининг янгилигига 
боғлиқ ҳолда, ажратиш биринчи ўринга чиқди.



Ўк,ув нашри даврий бўлмаган нашр, ўз ичига ўқитиш ва 
ўрганиш учун қулай шаклда баён этилган илмий ёки амалий тав- 
сифдаги мунтазамлаштирилган маълумотларни олади; ўқув прог- 
раммаларн, ўқув-услубий ва ўқув-кўргазмали қуроллар, амалий 
машқлар, турли хил дарсликлар, дидактик материаллар ва 
х.к.лар шуларга тааллуқли.

Ўзгартириб тузатиш — адабий тил бўйича саводхон- 
лигн етншмайднган муаллифларнинг қўлёзмаси қайта ишланади. 
Лекин бунда муаллифнинг фикрини сақлаб қолишга ҳаракат 
қилинади, шунингдек, муаллиф услубидаги ўзига хослик ҳам.

Қисқартириб тузатиш - қўлёзма белгиланган ҳажмга 
келтирилади (белгилар, сатрлар, табоқ ва 6.). Энг арзирликлар, 
мухим бўлганлар сақланади.

Қайта ишлаб тузатиш қўлёзма композициясидаги 
камчиликлар бартараф этилади, фактик ва мантиқий хатолар, 
услубий, грамматик нуқсонлар тўғриланади.

Хўлёзма ~ 1) кенг маънода - қўлда ёки техника воситаси- 
да ёзилган матн; 2) ёзма асар; 3) ноширлик ншида — нашриётга 
топишрилган муаллиф матни.

Х,аммуаллиф — хамкорлиқда бошқа шахс (шахслар) ёки 
ташкилот (ташкилотлар) билан биргаликда асар яратувчи шахс 
ёки ташкилот.

Хаммуаллифлик - икки ёки уидан ортиқ шахсларга улар- 
нинг умумий меҳнати натижасида ёзилган асарга ёки ихтирога 
ёхуд саноат намунасига бўлган муаллифлнк ҳуқуқинииг бирга- 
ликда тегишлилиги. Биргаликда икки ёки ундан ортиқ шахснинг 
ижодий меҳнати билан яратилган асарга бўлган муаллифлик 
ҳуқуқи ҳаммуаллифларга ўзаро бундай асар яхлитлигидан ёки 
мустақил мазмунга эга бўлган қисмлардан ташкил топганлигидан 
қатъи назар, тааллуқли бўлади.
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